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WSTĘP 
 

Ustny egzamin maturalny z języka polskiego sprawdza umiejętności związane z analizą 
i interpretacją dzieł literackich, wskazywaniem i charakteryzowaniem związków literatury 
z innymi dziedzinami sztuki, rozwiązywaniem stawianych przed zdającym problemów 
językowych. Określa takŜe stopień opanowania umiejętności koniecznych w związku 
z argumentowaniem wyraŜanych sądów i obroną własnych przekonań, formułowaniem 
wniosków wynikających z podjętych przez ucznia dociekań. Sprawdza sprawności 
komponowania wypowiedzi ustnej i posługiwania się językiem. Warto jednak pamiętać, 
Ŝe egzamin słuŜy nie tylko stawianiu wymagań, ale takŜe stwarza zdającemu moŜliwość 
wyraŜenia samego siebie, zaprezentowania własnych zainteresowań. Jest, w pewnym 
sensie, aktem twórczym, wymaga przecieŜ wysiłku związanego z samodzielnym 
organizowaniem własnego warsztatu pracy, rozwiązywaniem określonych problemów 
i przedstawianiem przed zespołem egzaminacyjnym efektów podjętych poszukiwań. 
Z pewnością przyczynia się takŜe do kształtowania umiejętności bardzo przydatnych w Ŝyciu 
codziennym, związanych z kulturą słowa i sztuką autoprezentacji. 

W pracy, którą przygotowaliśmy, proponujemy Ci, Drogi Uczniu, pewien szczególny 
sposób podejścia do ustnego egzaminu z języka polskiego. Chcielibyśmy, abyś w trakcie 
przygotowań i  zdawania egzaminu przyjmował róŜne role, abyś w zaleŜności od sytuacji 
stawał się kimś innym. 

Proponujemy, abyś na początku przyjął rolę Badacza zagadnienia wskazanego 
w wybranym przez Ciebie temacie. Proces badawczy ma słuŜyć rozpoznaniu problemu 
i zadań, które staną przed Tobą na drodze prowadzącej do jego rozwiązania, a później 
zapoznaniu się z tą częścią świata kultury, która będzie przedmiotem Twoich dociekań. 
Przygotowując się do egzaminu, powinieneś wcielić się takŜe w rolę Odkrywcy. 
Twoja prezentacja nie moŜe mieć charakteru streszczenia. Nie moŜesz ograniczyć się 
do powielenia czyichś myśli, przedstawienia znaczeń dosłownych tekstu kultury, lecz 
powinieneś takŜe badać inne jego warstwy (np. płaszczyznę znaczeń alegorycznych, 
symbolicznych, moralnych bądź teŜ metafizycznych). Prezentacja musi równieŜ zawierać 
wnioski wyprowadzone z podjętych przez Ciebie obserwacji, powinna wskazywać na pewne 
zasady, prawdy odnoszące się do rzeczywistości kulturowej. 

Stopniowo, kiedy materiał badawczy rozrośnie się, naleŜy podjąć wysiłek 
uporządkowania i zaplanowania sposobu jego wykorzystania – wówczas powinieneś stać się 
konstruktorem. Rola Konstruktora  będzie wymagała umiejętności spojrzenia na całość 
zagadnienia, hierarchizowania treści, wyboru tych myśli, które naleŜy i moŜna (biorąc pod 
uwagę ograniczenie czasu) przedstawić bezpośrednio. Zmusi ona równieŜ do określenia 
proporcji poszczególnych elementów wypowiedzi. 

Podczas prezentacji powinieneś stać się juŜ kimś innym: kimś, kto przyjmuje rolę 
Mówcy i Eksperta  jednocześnie. Tego rodzaju postawy będą wymagały kolejnych 
umiejętności, które musisz posiąść i wykorzystać, by być osobą rozumianą, potrafiącą 
przekonać do swoich racji, wzbudzającą zainteresowanie zespołu egzaminacyjnego 
i odpowiadającą w wyczerpujący sposób na zadane pytania. 

Musisz takŜe pamiętać, Ŝe na kaŜdym etapie przygotowań do egzaminu i w jego trakcie 
powinieneś wcielić się w jeszcze jedną rolę – rolę Twórcy Nowej Rzeczywistości 
Językowej. Powinieneś zatem zadbać o kształt językowy prezentacji, o to, by odznaczała 
się wysoką kulturą słowa. 

Mamy nadzieję, Ŝe zaproponowane przez nas rozwiązania sprawią, Ŝe przygotowanie 
do egzaminu i sam egzamin, staną się dla Ciebie przygodą intelektualną, drogą, która 
przyniesie duŜo poŜytku oraz radości, sprawi, Ŝe poniesiony trud zrodzi owoce o szczególnie 
dobrym smaku. Z całego serca Ŝyczymy, aby wybrany przez Ciebie temat, stał się 
początkiem frapującej przygody zakończonej dotarciem do upragnionej Itaki. 

Autorzy  
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1.  Co naleŜy wiedzieć o ustnym egzaminie z języka polskiego? 
 

Egzamin ustny zdaje się na jednym poziomie. Trwa około 25 minut. Składa się 
z prezentacji tematu  (15 minut) wybranego ze szkolnej listy tematów. W czasie prezentacji 
moŜesz korzystać z ramowego planu prezentacji, a takŜe posługiwać się materiałami 
pomocniczymi, np. fragmentami filmów, pokazami multimedialnymi, mapami myśli, 
planszami, reprodukcjami, nagraniami dźwiękowymi, itp. Musisz jednak pamiętać, Ŝe czas 
przeznaczony na ich przedstawianie nie moŜe przekroczyć 5 minut. 

W drugiej części egzaminu ustnego odbywa się rozmowa z zespołem 
egzaminacyjnym (10 minut). 

Egzamin ustny z języka polskiego jest obowiązkowy dla wszystkich zdających egzamin 
maturalny (zostaniesz z niego zwolniony tylko wtedy, gdy zdobędziesz tytuł laureata 
lub finalisty Olimpiady Literatury i Języka Polskiego). 

Do egzaminu ustnego przystępujesz w szkole, którą ukończyłeś (pod warunkiem, 
Ŝe w szkole tej jest powołany przedmiotowy zespół egzaminacyjny); w szczególnych 
przypadkach egzamin jest zdawany przed zespołem wskazanym przez dyrektora okręgowej 
komisji egzaminacyjnej. 

Niezdanie albo nieprzystąpienie do ustnego egzaminu maturalnego z języka polskiego 
nie stanowi przeszkody w zdawaniu  egzaminu maturalnego z tego przedmiotu w części 
pisemnej. 

Osoba, która nie zdała egzaminu ustnego lub go przerwała, moŜe przystąpić do niego 
ponownie. 

Zdający, który nie zdał egzaminu ustnego z języka polskiego, nie otrzyma świadectwa 
maturalnego. 

Szkolną listę tematów przygotowują nauczyciele języka polskiego w roku szkolnym 
poprzedzającym rok, w którym odbywa się egzamin. 

MoŜesz przedstawić własną propozycję tematu. Powinieneś jednak pamiętać, Ŝe aby 
temat uczniowski został wpisany na szkolną listę tematów, musi zostać poprawnie 
zredagowany i zgłoszony przez Ciebie odpowiednio wcześniej nauczycielowi języka 
polskiego, tzn. nie później niŜ zostaną zakończone prace związane z tworzeniem listy 
tematów (oznacza to, Ŝe musisz złoŜyć własną propozycję tematu juŜ w klasie drugiej - na 
około rok przed egzaminem). JeŜeli masz sprecyzowane zainteresowania polonistyczne, 
powinieneś skorzystać z tego rodzaju moŜliwości, bowiem daje ona sposobność zajmowania 
się czymś, co jest dla Ciebie waŜne, ciekawe. 

Lista tematów na egzamin ustny z języka polskiego powinna być przedstawiona 
uczniom do końca pierwszej dekady września roku szkolnego, w którym odbędzie się 
egzamin. Gdy to się stanie, musisz wybrać jeden temat z listy. W tym wyborze nikt nie ma 
prawa Cię ograniczać - co oznacza, Ŝe moŜesz wybrać temat podjęty takŜe przez inne 
osoby, które będą zdawać maturę - warto jednak rozwaŜyć, czy wybór tematu realizowanego 
przez wielu uczniów nie spowoduje, Ŝe będziesz miał trudniejszy dostęp do literatury 
podmiotu i przedmiotu. MoŜesz takŜe w takiej sytuacji narazić się na mimowolne porównania 
w trakcie egzaminu Twojej prezentacji z prezentacjami innych zdających, czy teŜ 
spowodować, Ŝe komisja odniesie wraŜenie wtórności wypowiedzi, którą przygotowałeś. 

Planując przystąpienie do egzaminu maturalnego, musisz do 30 września roku 
szkolnego, w którym odbywa się egzamin, złoŜyć pisemną deklarację, w której wskaŜesz 
m.in. temat prezentacji (absolwent, który nie zdał ustnego egzaminu maturalnego z języka 
polskiego, przystępując ponownie do egzaminu, moŜe wskazać w deklaracji temat wybrany 
poprzednio lub nowy, znajdujący się na obowiązującej w danym roku liście tematów). 

Zmiana wybranego tematu jest moŜliwa, ale nie moŜe być dokonana później niŜ 
3 miesiące przed terminem zdawania egzaminu. Decyzji o zmianie tematu nie powinieneś 
podejmować pochopnie i z błahych powodów, bowiem jej konsekwencją jest przecieŜ 
skrócenie czasu pracy nad problemem zawartym w temacie i postawienie siebie, w stosunku 
do innych zdających, w trudniejszej sytuacji. 
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Pamiętaj takŜe o tym, Ŝe nie później niŜ 4 tygodnie przed terminem rozpoczęcia części 
ustnej egzaminu maturalnego z języka polskiego musisz dostarczyć przewodniczącemu 
szkolnego zespołu egzaminacyjnego bibliografię, wykorzystaną w prezentacji. 
 
 
2.  Jak planować pracę związaną z przygotowaniem się do egzaminu? 
 

Przygotowywanie się do egzaminu maturalnego nie powinno być działaniem 
przypadkowym, kształtowanym jedynie w oparciu o doraźne potrzeby. Powinieneś zadbać 
o to, by stało się przedsięwzięciem opartym na funkcjonalnie sporządzonym planie i miało 
charakter systematycznego działania. Nie ulega wątpliwości, Ŝe trzeba właściwie rozłoŜyć 
w czasie role, które musisz przyjąć, przygotowując się do prezentacji czy teŜ rozmowy, 
np. jeŜeli zbyt duŜo czasu poświęcisz czynnościom związanym z badaniem problemu, moŜe 
zdarzyć się, Ŝe pozostanie Ci zbyt mało czasu na sformułowanie wniosków, stworzenie 
materiałów pomocniczych. Z tego względu warto sporządzić sobie plan pracy, w którym 
określony byłby charakter i czas podejmowanych przez Ciebie czynności. Przykład takiego 
planu moŜe stanowić poniŜsza tabela: 
 

Plan przygotowań do ustnego egzaminu z języka polskiego 
Etap 

czynności Zadania do wykonania  Termin 
realizacji  Uwagi  

I 

1. Utrwalam wiadomości na temat zasad 
organizowania i przeprowadzania ustnego egzaminu 
maturalnego z języka polskiego. 

2. Zapoznaję się ze szkolną listą tematów. 
3. Określam zakres własnych zainteresowań i własnych 

umiejętności w odniesieniu do kategorii 
problemowych (literatura, związki literatury z innymi 
dziedzinami sztuki, język). 

4. Dokonuję wstępnej analizy problemów ujętych 
w tematach branych pod uwagę jako tematy 
prezentacji. 

5. Sprawdzam moŜliwości dostępu do literatury 
podmiotu i przedmiotu, do której naleŜy się odwołać 
w związku z realizacją zagadnień występujących 
we wstępnie wytypowanych tematach. 

6. Wybieram temat. 
7. Składam deklarację. 

wrzesień 

 

II 

1. Szczegółowo analizuję temat: określam problem 
występujący w temacie oraz cel rozwaŜań 
zawartych w przygotowywanej prezentacji. 

2. Określam wstępne czynności związane z realizacją 
tematu. 

3. Przygotowuję koncepcję rozwiązania problemu 
zawartego w temacie. 

4. Określam literaturę podmiotu w związku z tematem 
prezentacji. 

5. Przeprowadzam konsultację z nauczycielem języka 
polskiego w związku z przyjętą koncepcją realizacji 
tematu i wybraną literaturą podmiotu. 

październik 

 

III 

1. Dokonuję zmian w przyjętej koncepcji realizacji 
tematu, o ile będzie to konieczne. 

2. Wybieram literaturę podmiotu. 
3. Zapoznaję się z literaturą podmiotu. 
4. Przyswajam treści związane z metodologią badań 

naukowych. 

listopad  
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IV 

1. Gromadzę literaturę przedmiotu i zapoznaję się 
z nią. 

2. Analizuję i interpretuję literaturę podmiotu. 
3. Sporządzam notatki w związku z literaturą podmiotu 

i przedmiotu. 
4. Przeprowadzam konsultacje z nauczycielem języka 

polskiego w związku z analizą i interpretacją 
literatury podmiotu. 

grudzień, 
styczeń 

 

V 

1. Wprowadzam zmiany w notatkach dotyczących 
literatury podmiotu (wynikające z przeprowadzonej 
konsultacji). 

2. Przygotowuję materiały pomocnicze. 
3. Opracowuję konspekt prezentacji. 

luty  

 

VI 

1. Przeprowadzam konsultacje z nauczycielem języka 
polskiego w związku z przygotowanym konspektem 
i dokonuję koniecznych korekt. 

2. Zapoznaję się z materiałami dotyczącymi 
sporządzania opisów bibliograficznych, techniki 
prezentacji i prowadzenia rozmowy. 

3. Przeprowadzam ćwiczenia związane z techniką 
prezentacji. 

4. Przygotowuję się do rozmowy z zespołem 
przedmiotowym. 

5. Sporządzam bibliografię. 
6. Sporządzam ramowy plan prezentacji. 

marzec  

 

VII 

1. Przekazuję bibliografię i materiały pomocnicze 
przewodniczącemu szkolnego zespołu 
egzaminacyjnego. 

2. Doskonalę technikę prezentacji i prowadzenia 
rozmowy. 

3. Przekazuję ramowy plan prezentacji nauczycielowi 
języka polskiego. 

4 tygodnie 
przed 

egzaminem 
kwiecień 

 

VIII Zdaję egzamin ☺ maj  
 
 

Na niemal wszystkich etapach przygotowań do egzaminu niezwykle waŜne jest, Ŝebyś 
sporządzał i porządkował notatki. MoŜesz to czynić poprzez podkreślanie ołówkiem waŜnych 
fragmentów, zapisywanie uwag na marginesach, tworzenie fiszek, na których znajdą się, np. 
spostrzeŜenia dotyczące przeczytanych utworów czy teŜ cytaty. 

Na kaŜdym kroku powinieneś porównywać ze sobą analizowane teksty, szukać tego, 
co je łączy i tego, co je dzieli, a co najwaŜniejsze: zadawać pytania i formułować odpowiedzi. 

Korzystając z katalogów bibliotecznych, przeglądając dostępne bibliografie, 
wykorzystując zasoby internetowe w celu przygotowania prezentacji, musisz jednocześnie 
zapoznawać się z opracowaniami krytycznymi, naukowymi dotyczącymi danego 
zagadnienia. 

Pamiętaj przy tym, Ŝe wszystkie opracowania trzeba wykorzystywać w sposób 
świadomy, twórczy, a nie odtwórczy. 

Zebrany materiał moŜna gromadzić w teczkach, chociaŜby w ten sposób, Ŝe do jednej 
z nich będziesz wkładać to, co wiąŜe się z literaturą podmiotu, a do drugiej to, 
co dotyczy literatury przedmiotu. 
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3.  Jak przygotować się do prezentacji? 
 

W pierwszej fazie przygotowywania się do egzaminu powinieneś przyjąć rolę Badacza 
problemu (wskazanego w wybranym przez Ciebie temacie). Właściwe wywiązanie się z tej 
roli powinieneś rozpocząć od odczytania sensu tematu prezentacji. Sens ten będzie 
Ci łatwiej określić, jeŜeli dostrzeŜesz, Ŝe kaŜdy temat zawiera trzy zasadnicze elementy: 
określenie problemu , który naleŜy rozwiązać; wskazanie czynności, których wykonanie jest 
konieczne; wskazanie materiału rzeczowego, który ma stać się podstawą podejmowanych 
rozwaŜań. Wymienione elementy i zaleŜności zachodzące pomiędzy nimi moŜna 
przedstawić następująco: 
 

temat prezentacji  
 
Znaczące elementy tematu  

A.   określenie problemu do rozwiązania 
 
 

B.   wskazanie czynności, które naleŜy wykonać 

 
 

C.   wskazanie zakresu materiału rzeczowego 
 

Konsekwencją wiedzy o tym, Ŝe temat zawiera wymienione wyŜej składowe A., B., C., 
powinno być ich wyodrębnienie. Musisz im przyjrzeć się dokładnie w wybranym przez Ciebie 
temacie i poddać je analizie (przykłady ilustrujące tę czynność zamieszczone zostały niŜej). 
NaleŜy szczegółowo przeanalizować problem, z jakim masz do czynienia, uzmysłowić 
sobie cel dociekań; określić charakter czynności, które mają dominować w czasie 
przygotowywania prezentacji (zwykle będą to czynności o charakterze analitycznym, 
interpretacyjnym); a takŜe funkcjonalnie, zgodnie ze wskazaniem zawartym w temacie, 
dobrać materiał rzeczowy, zarówno w zakresie literatury podmiotu jak i przedmiotu. NaleŜy 
przy tym uwzględnić ograniczenia czasowe prezentacji, zatem raczej nie warto przywoływać 
w wypowiedzi zbyt wielu tekstów. Lepiej skoncentrować się na dwóch, trzech tekstach 
kultury, by móc określone zagadnienie przedstawić w sposób wyczerpujący, pogłębiony, niŜ 
na większej liczbie, a tym samym ująć je pobieŜnie, skrótowo. 

Dobór materiału rzeczowego musi opierać się na kryterium, które pozwoliłoby 
go uporządkować: moŜe to być kryterium układu chronologicznego, zasada kontrastu 
(opozycji) czy teŜ analogii, hierarchizacji wartości przedstawianych zjawisk. Istotne jest, 
aby dobór tekstów nie był przypadkowy, poniewaŜ w przeciwnym razie trudno będzie 
Ci wyciągnąć właściwe wnioski wynikające z badanych zjawisk. Gromadząc materiał 
rzeczowy, powinieneś pamiętać takŜe o konieczności zachowania zasady symetrii: 
niewskazane jest, Ŝebyś podczas czynności badawczych koncentrował się na tekście 
kultury, który dotyczy tylko jednego aspektu omawianego problemu, natomiast innym 
poświęcał niewiele uwagi. Materiał rzeczowy warto dobrać tak, aby nie obejmował jedynie 
utworów omawianych podczas zajęć lekcyjnych. MoŜesz pokusić się o wykorzystanie dzieł 
nienaleŜących do kanonu lektur szkolnych, tym samym dasz dowód tego, Ŝe jesteś 
krytycznym, samodzielnym odbiorcą zjawisk kultury. 

Spróbujmy przyjrzeć się kilku tematom i przeanalizujmy je, by uzmysłowić istotę 
przedstawionych uwag. 
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Przykład 1. 
 
temat: Bunt i pokora jako sposoby zachowań człowieka 

wobec Boga. Przedstaw je i określ ich 
konsekwencje dla ludzkiego istnienia, odwołując 
się do współczesnej literatury. 

 
Czynność wstępna – wyodrębnienie znaczących elementów tematu: 

A.  problem, który naleŜy rozwiązać: 
 

Bunt i pokora jako sposoby zachowań człowieka wobec 
Boga// ich konsekwencje dla ludzkiego istnienia 
 

 
B.  czynności do wykonania w trakcie prezentacji: 
 

Przedstaw je i określ // odwołując się 

 
 
C.  materiał rzeczowy, do którego naleŜy się odwołać: 
 

do współczesnej literatury 

 
A. Rozwiązanie problemu wyraŜonego w temacie powinno być podporządkowane 
ukazaniu tezy, np. przekonującej, Ŝe bunt i pokora to zachowania wpisane w ludzkie Ŝycie, 
Ŝe mają one róŜne wymiary i powodują róŜne konsekwencje dla ludzkiego Ŝycia. 

Postawienie właściwego twierdzenia jest niezmiernie waŜne, błąd w tym zakresie moŜe 
spowodować negatywne następstwa, np. przygotowanie prezentacji nie na temat. 
Dla przykładu: gdyby postawiona teza brzmiała: Cechą charakterystyczną współczesnej 
literatury jest to, Ŝe często nawiązuje do postawy buntu i pokory człowieka wobec Boga, 
ukazując konsekwencje tych postaw, w prezentacji połoŜyłbyś nacisk na udowodnienie, 
Ŝe literatura współczesna podejmuje przede wszystkim tematykę religijną, rozpatrywaną 
w kontekście postawy buntowniczej, a przecieŜ temat wymaga zupełnie innego spojrzenia 
na problem. 

W prezentacji dotyczącej omawianego tematu naleŜy tyle samo uwagi poświęcić 
postawie buntu co postawie pokory. Błędem kompozycyjnym byłoby skoncentrowanie się 
na postawie buntu kosztem myśli związanych z postawą pokory. Powinieneś równieŜ 
uświadomić sobie, w przypadku omawianego tematu, Ŝe kaŜde opisanie postaw 
(w kontekście ich przyczyn i roŜnych przejawów) powinno być opatrzone uwagami 
dotyczącymi skutków ich przyjęcia. 
B. Temat określa czynności, które trzeba wykonać w trakcie prezentacji: Przedstaw je 
i określ // odwołując się. A zatem naleŜy scharakteryzować wybrane przejawy buntu wedle 
przyjętego kryterium (np. przedstawienie buntu przeciwko Bogu w kontekście płaszczyzn 
Ŝycia, na których do niego dochodzi albo buntu dokonującego się w wymiarze wewnętrznym 
i zewnętrznym człowieka bądź w wymiarze indywidualnym albo zbiorowym). W przypadku 
pierwszego kryterium mógłby być to bunt przeciwko wyznaczonemu miejscu człowieka 
w świecie, przeciwko ustalonym przez Stwórcę obowiązkom ludzi wobec natury i drugiego 
człowieka, normom moralnym, porządkowi społecznemu, cierpieniu - rozumianemu jako 
znak BoŜy - stającego się udziałem Ŝycia ludzkiego. W związku z drugim kryterium trzeba 
byłoby przedstawić świat wewnętrzny bohaterów buntujących się przeciwko Bogu, a takŜe 
istotę świata, w którym zostało odrzucone BoŜe prawo, w którym człowiek staje się kimś, kto 
sięga po władzę Stwórcy. Gdyby zastosować trzecie kryterium, rozwiązanie problemu 
polegałoby na ukazaniu, z jednej strony, sporu z Bogiem (odwrócenia się od Niego) 
dokonanego przez pojedynczego człowieka, a z drugiej - przez zbiorowość, czego 
przejawem byłoby działanie rewolucyjne określonych warstw społecznych skierowane 
przeciwko Stwórcy. Oczywiście przedstawione przejawy buntu musiałyby być opatrzone 
uwagami dotyczącymi konsekwencji, które on rodzi. 
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C. Temat naleŜy do kategorii problemowej: „literatura”, a zatem jego realizacja musi 
opierać się na tekstach literackich; błędem byłoby odwoływanie się w przypadku tego tematu 
do dzieł plastycznych czy teŜ muzycznych. Wymaga on nawiązania do utworów 
współczesnych (tych, które ukazały się po 1945 roku) i takich, w których pojawia się kwestia 
relacji człowiek - Bóg. 

Materiał rzeczowy w temacie jest wyraźnie określony. Zdający nie moŜe przekroczyć 
jego ram, np. wykorzystać w swojej prezentacji utworów renesansowych lub takich, 
w których pojawia się jedynie motyw Boga, próba opisu Stwórcy. Pamiętać trzeba takŜe 
o tym, Ŝe dobór tekstów powinien być podporządkowany uzasadnieniu przyjętej we wstępie 
tezy i właściwie ilustrować myśli zawarte w rozwinięciu prezentacji. 
 
Przykład 2. 
 

temat:  Analizując wybrane teksty prozatorskie, określ 
cechy i funkcje behawiorystycznego sposobu 
przedstawiania bohatera literackiego. 

 
Czynność wstępna – wyodrębnienie znaczących elementów tematu: 

A.  problem, który naleŜy rozwiązać: 

cechy i funkcje behawiorystycznego sposobu 
przedstawiania bohatera literackiego 
 

 
B.  czynności do wykonania w trakcie prezentacji: 

Analizując // określ cechy i funkcje 

 
 
C.  materiał rzeczowy, do którego naleŜy się odwołać: 

wybrane teksty prozatorskie // 
behawiorystycznego 

 
A. Problem wiąŜe się z ukazaniem istoty behawioryzmu, dlatego naleŜy dokładnie 
zapoznać się z pojęciem (techniką, kierunkiem) i tym, co na nie się składa. Trzeba zwrócić 
uwagę, Ŝe temat powinien być realizowany w ścisłym związku z bohaterem literackim, a więc 
musi koncentrować się na róŜnych aspektach Ŝycia człowieka, których ukazaniu słuŜy 
behawioryzm. Trzeba takŜe przedstawić funkcje behawioryzmu. NaleŜy dąŜyć do tego, 
by wymienionych funkcji było wiele i pamiętać o tym, Ŝe kaŜda z nich powinna być 
szczegółowo omówiona, a nie określona jednym słowem czy opisana jednym zdaniem. 

Inaczej rzecz wyraŜając: osoba, która będzie realizowała ten temat, musi starać się 
ukazać prawdę o współczesnych ludziach w kontekście metody behawioralnej, którą 
posługuje się współczesna literatura. Zespół egzaminacyjny przysłuchujący się prezentacji, 
w przypadku tak sformułowanego tematu, ma prawo oczekiwać, Ŝe podczas niej dowie się, 
czym jest behawioryzm, jakie są jego wyróŜniki i czemu on słuŜy w literaturze współczesnej 
w związku z kreowaniem bohatera literackiego. 
B.  Sposób sformułowania czynności wskazuje, Ŝe przygotowanie się do prezentacji 
wymaga dokonania analizy i interpretacji określonych partii wybranych tekstów. Osoba 
realizująca ten temat nie moŜe jednak ograniczyć się do przedstawienia bohaterów 
w oderwaniu od kontekstu zdarzeń, tła, na którym ukazany jest bohater, nie moŜe pominąć 
wymowy całego utworu. Uwagi dotyczące bohatera powinny być przedstawiane w kontekście 
przesłania, funkcji całego dzieła literackiego, którego jest składnikiem. 
C. W przypadku tego tematu materiał rzeczowy nie jest wyznaczony poprzez 
bezpośrednie uŜycie kategorii czasu (np. wskazanie epoki), lecz poprzez obecność w danym 
tekście literackim tendencji behawioralnej. Jednak i tutaj kryterium chronologiczne istnieje, 
choć nie zostało wskazane wprost. Zastanawiając się nad zakresem literatury podmiotu, 
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naleŜy uwzględnić to, Ŝe behawioryzm pojawił się w prozie, jako świadomie kształtowana 
właściwość tekstu literackiego, w okresie międzywojennym. Konieczne jest takŜe 
zauwaŜenie, Ŝe materiał rzeczowy ma mieć charakter prozatorski, a zatem nie moŜna 
odwoływać się do utworów lirycznych, choćby istniały takie, które spełniają pozostałe 
warunki zawarte w sformułowaniu tematu. Warto takŜe zdać sobie sprawę z tego, Ŝe nie 
wystarczy odwołać się do literatury przedmiotu, która ma charakter krytycznoliteracki. 
By w duŜym zakresie posiąść wiedzę na temat behawioryzmu, trzeba zapoznać się takŜe 
z literaturą psychologiczną, dotyczącą tej metody. 
 
Przykład 3. 
 

temat:  Symbolika sztuki średniowiecznej. Przedstaw jej 
charakter, odwołując się do wybranych dzieł 
literackich i plastycznych. 

 
Czynność wstępna – wyodrębnienie znaczących elementów tematu: 

A.  problem, który naleŜy rozwiązać: 

charakter // Symbolika sztuki średniowiecznej 

 
 
B.  czynności do wykonania w trakcie prezentacji: 

Przedstaw jej charakter, odwołując się 

 
 
C.  materiał rzeczowy, do którego naleŜy się odwołać: 

wybranych dzieł literackich i plastycznych// 
sztuki średniowiecznej 

 
 
A. We wstępie naleŜałoby zdefiniować symbol, wskazać, Ŝe w czasie średniowiecza 
kultura była kształtowana głównie poprzez religię chrześcijańską, a na Zachodzie złoty okres 
symboliki chrześcijańskiej swój szczyt osiągnął pomiędzy XI a XV wiekiem. W owym czasie 
(w średniowieczu) religia chrześcijańska była względnie jednolitą, a jednocześnie jednoczącą 
siłą, kierującą spojrzenie, myśl człowieka ku kontemplacji tajemnicy Boga. Dla człowieka 
średniowiecza cały świat był symbolem, a do istoty ludzkiej, która sama stała się częścią 
tego symbolu, naleŜało zgłębianie i wyraŜanie ukrytej w nim tajemnicy. 

Warto przy tym takŜe zauwaŜyć, Ŝe oś symboliki średniowiecza łączyła rzeczywistość 
materialnego świata z rzeczywistością boskiej zagadki; to co widzialne z tym, 
co niewidzialne, to co skończone, z tym, co nieskończone. W tym znaczeniu symbolika 
wieków średnich przedstawia jedność Ŝycia, nie zaś jego dualizm. NaleŜałoby równieŜ 
rozwaŜyć istotę słowa „charakter”, które pojawia się w temacie. Zapewne chodzi w tym 
przypadku o określenie przyczyny, zakresu, sposobu i funkcji wyraŜania treści 
symbolicznych w sztuce średniowiecznej. Odpowiedź na to pytanie jest kluczowa, poniewaŜ 
pozwala na uniknięcie wypowiedzi nie na temat, a jednocześnie umoŜliwia funkcjonalne, 
właściwe skomponowanie prezentacji. 

W zaleŜności od przyjętej koncepcji w rozwinięciu moŜna byłoby ukazać kształtowanie 
się symboliki średniowiecznej, czy teŜ wskazać róŜne kategorie symboli stosowane 
w literaturze i sztukach plastycznych tego okresu, np. przedstawić symbolikę kwiatów (róŜa, 
lilia), drzew (oliwne drzewo, osika), owoców (winogrona, jabłko, owoc granatu), zwierząt 
(baranek, delfin, feniks, gołębica, jednoroŜec, lew, łania, osioł, pelikan, ryba, szczygieł, wąŜ, 
wieloryb, pszczoła, paw), budowli i ich elementów (świątynia, wieŜa, okno, ogród, filar, 
brama), przedmiotów, ale takŜe liczb, figur, brył geometrycznych, barw i imion. 
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Innym rozwiązaniem mogłaby stać się analiza wybranych tekstów kultury 

średniowiecza pod kątem zawartych w nich przesłań i prawd wyraŜonych poprzez symbole. 
Wówczas prezentacja tych symboli byłaby podporządkowana ukazaniu sposobów 
odsłaniania tajemnic świata i Ŝycia, zawartych w wybranych tekstach kultury i ujętych 
w formę symbolicznych przedstawień. 

Zakończenie, niezaleŜnie od uwag na temat średniowiecznej symboliki, mogłoby 
zawierać myśl, Ŝe człowiek współczesny zapomniał w znacznej mierze o prawdziwej naturze 
i funkcji symboli, obracając wiedzę o nich i ich uŜyciu bardziej w naukę niŜ sztukę. Stało się 
tak, poniewaŜ jest bardziej „z tego świata” niŜ jego przodkowie, a współczesny sposób 
interpretacji zjawisk jest głównie linearny, a nie symboliczny. W rezultacie materialna 
rzeczywistość świata stała się przede wszystkim zasłoną, inaczej niŜ w średniowieczu, gdzie 
była zwierciadłem dla tej rzeczywistości, którą miała pierwotnie symbolizować. Być moŜe 
wniosek mógłby takŜe zawierać myśl, Ŝe trzeba na nowo odkrywać sztukę średniowiecza, 
nadawać jej właściwą rangę, przestać ją określać, na wzór twórców renesansowych, jako 
czas ciemnoty, upadku kultury. 
B. Wskazane w temacie czynności są takie same jak w przypadku tematu pierwszego. 
Zmuszają do scharakteryzowania symboliki średniowiecznej, a więc nie sama interpretacja 
utworu jest najistotniejsza, nie jest najwaŜniejsze szukanie przesłań analizowanych tekstów, 
ale rozpoznanie określonego zjawiska, właściwości stanowiącej wyróŜnik literatury wieków 
średnich. Zawarte w temacie czynności wymagają takŜe tego, aby spostrzeŜenia wynikające 
z dokonanych obserwacji były poparte dowodami. 
C. Ten temat naleŜy do kategorii problemowej: „związki literatury z innymi dziedzinami 
sztuki”, dlatego nie wystarczy, przygotowując prezentację z nim związaną, oprzeć się 
na tekstach literackich. Jego charakter ogranicza materiał rzeczowy do tekstów kultury 
średniowiecza, ale jednocześnie otwiera go, bowiem w przypadku tego tematu moŜna 
korzystać z wielości dzieł wieków średnich, i to nie tylko literackich, ale i plastycznych. Dobór 
materiału rzeczowego powinien być podporządkowany próbie ukazania mnogości 
i złoŜoności symboli występujących w średniowiecznej kulturze oraz ukazaniu ich znaczeń. 

Przedstawione przykłady wskazują, Ŝe konieczna jest wnikliwa analiza tematu, która 
pozwoli na właściwe i pełne jego odczytanie, następnie przyjęcie określonej koncepcji 
rozwiązania przedstawionego problemu, a takŜe określenie zasady doboru materiału 
rzeczowego, aby spełniał wymogi formalne (był zgodny z zapisami zawartymi w temacie). 

Dokonane wyŜej uwagi świadczą o tym, Ŝe wybór tego samego tematu przez kilkoro 
zdających nie musi oznaczać, Ŝe ich prezentacje będą powieleniem tych samych treści, 
Ŝe ułoŜą się w jeden schemat wypowiedzi, w przypadku którego kryterium róŜnicującym 
stanie się wyłącznie język i styl. 

Twórcze podejście do wybranego zagadnienia, dąŜenie do wnikliwego 
i odpowiedzialnego wywiązania się z zadania zawartego w temacie prezentacji z pewnością 
sprawi, Ŝe będzie ona wystąpieniem wartościowym i oryginalnym. 
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4.  Jak analizować materiał rzeczowy? 
 

Rozwiązywanie problemu zawartego w temacie prezentacji powinno opierać się 
na określonej metodologii. Dlatego przed przystąpieniem do pracy jeszcze raz powinieneś 
przypomnieć sobie schematy analizy i interpretacji tekstów kultury (utworu poetyckiego, 
prozatorskiego, dzieła plastycznego, filmowego) i nimi kierować się w pracy badawczej, która 
wiąŜe się nierozerwalnie z rolą Odkrywcy. Wysiłek, który włoŜysz w poznawanie wybranych 
tekstów kultury, musi prowadzić do sformułowania wniosków, a więc przedstawienia 
rozwiązań problemu, z którym musisz się uporać w związku z wybranym tematem. 

Teksty kultury  są swego rodzaju komunikatami skierowanymi do określonych 
odbiorców . JeŜeli chcemy je w pełni zrozumieć, poznać ich właściwości, powinniśmy 
posłuŜyć się schematem aktu komunikacji (nadawca, odbiorca, kod językowy, kontakt, 
komunikat, kontekst, kanał komunikacyjny, nośnik komunikatu) i odwołując się do niego, 
postawić pytania, na które naleŜałoby odpowiedzieć, dokonując analizy i interpretacji  tekstu 
kultury rozumianego jako komunikat. Przyjrzyjmy się tym pytaniom: 

 
 
 

Akt komunikacji  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

kto mówi? 

po co mówi? 

o czym mówi? 

jak mówi? 

do kogo mówi? 

z jakim skutkiem mówi? 

w jakich okolicznościach mówi? 

kto  jeszcze o  tym  mówił? 

 
 

Postawione wobec wymienionych elementów aktu komunikacji pytania moŜemy 
uszczegółowić i uporządkować, odnosząc je do wybranego lub wskazanego przez temat 
prezentacji tekstu kultury, np. utworu literackiego. Uszczegółowienie takie przedstawiamy 
w tabeli. 

odbiorca  kontekst  
komunikat,    kod językowy (intencja) (interpretacja) 

nadawca  
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Lp.  Pytania  Właściwości tekstu kultury 
Rodzaj 

czynności 
badawczej  

1. w jakich okolicznościach 
powstał tekst? 

określenie genezy tekstu 

2. kto mówi? wskazanie narratora/ podmiotu 
lirycznego 

3. do kogo mówi? wskazanie odbiorcy 
(o ile jest to moŜliwe) 

4. w jakiej sytuacji mówi? określenie sytuacji narracyjnej/ 
właściwości narracji/ sytuacji lirycznej 

5. o czym mówi? określenie właściwości świata 
przedstawionego: 

- czasu 
- miejsca 
- przestrzeni 
- bohatera 
- zdarzeń (fabuła, akcja, wątki, 

motyw przewodni, epizody)  
6. jak mówi? określenie właściwości formy 

wypowiedzi: 
- rodzaju/ gatunku 
- kompozycji 
- składni/ wersyfikacji 
- stylu/ uŜytych środków 

stylistycznych 
- alegorii/ symboli 
- konwencji 
- nastrojowości 
- tytułu/ tematu 

analiza  

7. po co tak mówi? 
(w kontekście nadawcy) 

przedstawienie funkcji elementów 
tekstu poddanych analizie 

8. z jakim skutkiem mówi? 
(w kontekście odbiorcy) 

przedstawienie wniosków 
wynikających z analizy 
i sfunkcjonalizowania elementów 
tekstu 

interpretacja  

9. co z tego wynika? 
(w kontekście badacza) 

wartościowanie tekstu interpretacja  

10. czy ktoś inny na ten temat 
mówił? 
jak mówił? 

wskazanie kontekstów/ dokonanie ich 
analizy i powiązanie z omawianym 
utworem 

analiza/  
interpretacja  

 
PowyŜszy schemat w procesie analizy tekstów kultury naleŜy dostosować do charakteru 

tematu prezentacji, do tego, na jakie elementy, właściwości literatury podmiotu trzeba byłoby 
zwrócić uwagę. Nie w kaŜdym przypadku wszystkie wymienione składniki tekstu musiałyby 
być uwzględniane. 

W związku z dziełami nienaleŜącymi do literatury schemat powinien być rozszerzony 
o środki wyrazu dla nich charakterystyczne, np. w analizie i interpretacji filmu warto 
dodatkowo uwzględnić: ruch kamery, rodzaj zastosowanego planu, muzykę, efekty 
dźwiękowe, montaŜ, barwy obrazów, światło. Z kolei w przypadku analizowania 
i interpretowania dzieła malarskiego naleŜałoby dostrzec, oprócz elementów zawartych 
w tabeli: kolorystykę dzieła, światło (światłocień), kontur, oś kierunku rozgrywającej się akcji, 
rodzaj uŜytej perspektywy, rodzaj zastosowanej techniki, sposób nakładania farby na płótno. 
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Spróbujmy przyjrzeć się temu zagadnieniu bliŜej, na przykładzie analizy i interpretacji 
utworu poetyckiego, filmu, dzieła malarskiego - tekstów kultury, które mogłyby posłuŜyć jako 
literatura podmiotu w przypadku realizacji tematu prezentacji. Do tego celu wykorzystajmy 
przedstawiony wyŜej model analizy i interpretacji. 
 
Przykład 1. 
Analiza i interpretacja utworu poetyckiego.  
 
Czesław Miłosz 

1913 
 
W podróŜ do Włoch udałem się zaraz po Ŝniwach. 
W tym roku 1913 Ŝniwiarka McCormik 
Pierwszy raz chodziła po naszych polach, 
Zostawiając ścierniska inaczej strzyŜone 
NiŜ zostawia sierp Ŝeńca czy kosa kosiarzy. 
Tym samym pociągiem ale trzecią klasą 
Jechał mój pachciarz Josel do krewnych w Grodnie. 
Jadłem kolację w bufecie kolejowym w Grodnie, 
Przy długim stole, pod fikusami. 
Przypomniał mi się wysoki most na Niemnie 
Kiedy pociąg wykręcił z alpejskiej przełęczy. 
I obudziłem się nad wodami, w blasku 
Szarobłękitnym perłowej laguny 
W tym mieście gdzie podróŜny kim jest zapomina. 
W letejskich wodach przyszłość zobaczyłem. 
Czy to mój wiek? Ja z wnukiem Josela 
Na innym lądzie siedzę dyskutując 
O przyjaciołach poetach. Jeszcze raz wcielony, 
Młody, jednak toŜsamy z tym, który Ŝył dawno. 
Jak dziwne stroje, jak dziwna ulica 
I ja, niezdolny powiedzieć co wiem 
PoniewaŜ lekcji w tym nie ma dla Ŝywych. 
Zamknąłem oczy i twarz miałem w słońcu 
Tu, teraz, pijąc kawę na Piazza San Marco. 

 
Wiersz pochodzi z tomiku „Nieobjęta ziemia”, który został wydany staraniem Instytutu 

Literackiego w ParyŜu w 1984 r. Tytuł liryku to ostatni rok poprzedzający mającą wkrótce 
nadejść szczególną zmianę w dotychczasowym biegu Ŝycia człowieka – I wojnę światową, 
która przyniosła śmierć w niespotykanych dotąd rozmiarach, zburzenie istniejącego 
porządku świata. Stała się ona „bramą” prowadzącą do nowej rzeczywistości, innej niŜ 
dotychczasowa w swojej zewnętrznej formie i odmiennej przede wszystkim w swym 
wewnętrznym charakterze. 

Początek utworu zaczyna się jak gawęda o tym, co minęło. Wypowiedź zdaje się 
ślizgać po falach wspomnień, jednak tok wspomnieniowy zostaje zachwiany juŜ w drugim 
wersie poprzez uŜycie szyku przestawnego wyrazów, będącego znakiem dokonującej się 
przemiany (przestawienie). „W tym roku 1913...” wypowiedzenie to staje się skargą, 
rodzajem lamentu, który wynika ze świadomości przeobraŜeń, jakie zaszły w świecie 
podmiotu lirycznego. 

Ich złowieszczym zwiastunem jest Ŝniwiarka McCormik (nazwa pochodzi od nazwiska 
jej amerykańskiego konstruktora), będąca na początku XX wieku symbolem szczytowego 
osiągnięcia techniki. Jej obcość na „naszych polach” została określona nie tylko poprzez 
brzmienie jej nazwy, ale takŜe poprzez uwypuklenie jej cywilizacyjnego charakteru oraz 
zwrócenie uwagi na to, Ŝe „Ŝniwiarka strzyŜe” inaczej niŜ robią to „sierp Ŝeńca” czy „kosa 
kosiarzy” (wszystko zrównuje). 
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Dla podmiotu lirycznego, w wymiarze społecznego i jednostkowego doświadczenia, rok 
1913 jest granicą pomiędzy dwoma światami – zupełnie róŜnymi. Pierwszy wiąŜe się ściśle 
z rytmem natury, stanem równowagi między nią a człowiekiem, opartym na cykliczności 
i koegzystencji. Drugi świat to rzeczywistość techniki, maszyn, linearnej historii, w której 
zaznacza się dominacja ludzi nad przyrodą, a zarazem ich wyobcowanie z natury. 

Świat „pierwotny” został w wierszu zakreślony wyrazami: „Ŝeńcy”, „kosa”, „pachciarz”. 
Są to archaizmy, słowa, które umarły bądź umierają. Ich obecność w liryku staje się znakiem 
świadomości podmiotu lirycznego – tragicznego przekonania co do nieuchronności 
kształtowania się cywilizacji, dla której miarą wartości  staje się uŜyteczność. W odczuciu 
osoby mówiącej w  tekście cywilizacja powoduje uniformizację świata, zagładę „pierwotnej” 
rzeczywistości. Zatem Ŝniwiarka – maszyna, a więc coś bezdusznego, jest w wierszu 
przejawem nie tylko niejednoznacznego pod względem moralnym postępu, ale i katastrofy. 
Jak mówi podmiot liryczny: Ŝniwiarka „chodziła po polach” – ten związek wyrazowy 
nieodparcie kojarzy się ze śmiercią zbierającą swoje Ŝniwo. Poprzez analogię zasugerowaną 
w „1913” moŜna stwierdzić, Ŝe to właśnie cywilizacja jest tą śmiercią, przekreślającą 
dotychczasowy stan rzeczy, powodującą nieustanne zmiany. Tę myśl rodzi takŜe 
nagromadzenie spółgłoski „r” w pięciu pierwszych wersach; uŜyta w liryku instrumentacja 
głoskowa wywołuje nieprzyjemne dźwięki, złowrogi nastrój, odczucie „ostrości” 
początkowych wersów, które poprzez to zdają się „kaleczyć”. Obok nagromadzenia „r” w 
pierwszej części utworu występuje nagromadzenie „s” rodzące skojarzenie z umieraniem, 
zapowiadające nadejście czegoś groźnego i niebezpiecznego. Tym samym początkowe 
wersy „1913” nabierają złowieszczego charakteru. 

Moment podjęcia przez podmiot liryczny podróŜy do Włoch – kraju będącego źródłem 
śródziemnomorskiej kultury, nierozerwalnie złączonego z kulturą chrześcijańską – jak 
i przebieg samej podróŜy – są opisane w sposób naruszający reguły interpunkcyjne. W ten 
sposób Miłosz w pierwszej części „1913” wyodrębnia przestrzeń przeszłości, ujmuje ją 
w jednorodną całość. Brak rozbudowanej metaforyki w opisywaniu opuszczanego przez 
podmiot liryczny świata, oszczędne stosowanie epitetów, wyraźnie kierują uwagę odbiorcy 
na samo zdarzenie. NaleŜy więc przyjrzeć się mu ze szczególną starannością. 

Tym samym pociągiem, co podmiot liryczny, jechał „jego” pachciarz (dzierŜawca) - 
Josel – zapewne śyd, który utrzymywał się z dzierŜawy. Josel podróŜował trzecią klasą. 
Zostało to w wierszu podkreślone poprzez uŜycie spójnika „ale” oraz zastosowanie inwersji. 
Ten sygnał w wierszu wyraźnie wskazuje na obraz świata, który opuszcza podmiot liryczny. 
Jest to świat zhierarchizowany; wszystko w nim zajmuje ściśle określone miejsce, panuje 
w nim porządek, nie tylko społeczny. Warto zauwaŜyć, Ŝe istniejąca w przedstawianej 
rzeczywistości hierarchiczność nie jest oparta na antagonizmie, wzajemnej nieufności czy 
teŜ dystansie motywowanym poczuciem wyŜszości. Wyrazem tego jest chociaŜby brak 
przecinka przed „ale” oraz aliteracja zastosowana w dwóch następnych wersach, która pełni, 
oprócz funkcji brzmieniowej, takŜe funkcję semantyczną. 

„Tym samym pociągiem ale trzecią klasą 
Jechał mój pachciarz Josel do krewnych w Grodnie. 
Jadłem kolację w bufecie kolejowym w Grodnie” 

Formy gramatyczne wyrazów: „jechał”, „jadłem” wskazują na istnienie związku między 
bohaterami wiersza, wyraŜającego się we wspólnocie doświadczenia. Ta wspólnota 
przejawia się równieŜ we współodczuwaniu świata, czego znakiem staje się spółgłoska 
„j” nagromadzona w cytowanym fragmencie (jechał, Josel, jadłem, kolację, kolejowym). 
„J” poprzez swoje właściwości brzmieniowe wywołuje odczucie efektu hamowania – odnosi 
się wraŜenie, jakby męŜczyźni, o których jest mowa w liryku, próbowali zatrzymać się przed 
jakąś niewidzialną granicą rodzącą lęk, który często bywa towarzyszem podróŜy. Jak się 
okaŜe, granica ta dla Josela będzie czymś nie do pokonania, dla podmiotu lirycznego – 
punktem przejścia. Na związek tych dwóch postaci wskazuje równieŜ epifora, łącząca 
siódmy i ósmy wers („w Grodnie/ w Grodnie”). Wersy te są spięte z obu stron klamrami, jak 
zdaje się być spięte Ŝycie obu bohaterów poprzez istnienie w tej samej przestrzeni – mimo 
Ŝe to, co w niej istnieje, ma wymiar hierarchiczny. 
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Ostatnie chwile podmiotu lirycznego w „starym świecie” zostały przedstawione 
w sposób niezwykle prosty. Odejściu nie towarzyszą słowa poŜegnania wypowiadane przez 
znajomych, przyjaciół, nie towarzyszy mu jakieś szczególne uniesienie emocjonalne. Odjazd 
jest cichy. Osoba mówiąca w wierszu jawi się jako człowiek pozostawiony samemu sobie: 
„Jadłem kolację w bufecie kolejowym w Grodnie// Przy długim stole, pod fikusami” – w tym 
zdaniu czuje się ogromny ładunek niewypowiedzianego Ŝalu. Pojawiający się przed 
określeniem „pod fikusami” przecinek, stanowi wyraźny znak konieczności uczynienia przez 
odbiorcę pauzy i poświęcenia szczególnej uwagi temu określeniu oraz temu, co zdarzyło się 
w poczekalni dworca. Przedstawienie spośród elementów dekoracji dworcowej tylko fikusów 
wskazuje na ich metaforyczny charakter. 

Ostatni wieczór w Grodnie zrodził w podmiocie lirycznym skojarzenie z Ostatnią 
Wieczerzą („długi stół”, „jadłem kolację”). WyraŜenie „pod fikusami” nasuwa skojarzenie 
z jeszcze jednym biblijnym źródłem utworu: fikus to jeden z wielu gatunków figowca – 
„w cieniu figowca”, „pod figowcami” są sformułowaniami, które w Piśmie św. stanowią 
metaforę miejsca bezpiecznego, spokojnego. Biorąc pod uwagę tę myśl, moŜna 
przypuszczać, Ŝe dworzec dla poety to ostatnie miejsce doświadczenia dotychczasowego 
Ŝycia i jednocześnie punkt rozpoczęcia nowego, otwierającego inną niŜ dotychczasowa 
perspektywę istnienia. Występujący w wierszu motyw fikusa wywołuje jeszcze jeden rodzaj 
skojarzenia, kieruje czytelnika liryku w stronę mitu o Herkulesie: 

Na rozkaz króla Eurysteusza Herkules miał udać się do Hadesu, by porwać stamtąd 
Cerbera. Polecenie wykonał z nawiązką, ale czuł podświadomie, Ŝe Przeznaczenie 
wyznaczyło mu dodatkowe zadanie – uwolnienie tytanów. Tak teŜ się stało. Herkules rozbił 
drzwi Tartaru i uwięzieni tytani odzyskali wolność. Przed wyprawą do Hadesu Herkules 
uczestniczył w misteriach eleuzyńskich, stał się więc jednym z wtajemniczonych (dla Miłosza 
jest nim poezja). Do krainy podziemnego świata miał wstąpić w Tajnaron – najbardziej 
na południe wysuniętym przylądku Peloponezu (dla Miłosza – Grodno). Tam przy wejściu 
do Hadesu rósł figowiec zasadzony przez Dionizosa (drzewo to symbolizowało śmierć). 
Do Tajnaron Herkules dobrnął po całodobowej wędrówce, a Ŝe zapadł wieczór, postanowił 
odpocząć. Zasypiając rozmyślał ze zdziwieniem, dlaczego odbyta droga tak go wyczerpała. 
Gdy zasnął, widział obrazy minionego Ŝycia. CzyŜ więc nie jest tak, Ŝe sytuacja 
przedstawiona w „1913” wyraźnie koresponduje z sytuacją biblijną oraz mityczną? 

Przywołując mit o Herkulesie, warto takŜe dodać, Ŝe przyjacielem herosa był Jolaos 
(w wierszu mówi się o pachciarzu Joselu). Oba przedstawione skojarzenia mają ze sobą 
wiele wspólnego: zarówno Jezus jak i Herkules to postaci, które w ostatecznie samotnym 
wysiłku wypełniają powierzone im posłannictwo ocalenia. MoŜna więc domyślić się na tej 
podstawie przyczyn podróŜy podmiotu lirycznego do Włoch – on teŜ miał do wykonania 
zadanie, ale jednocześnie moŜna takŜe określić stan odczuwania mającej się dokonać 
w Ŝyciu poety zmiany, uświadomić prawdę psychologiczną związaną ze świadomością 
przemijania dotychczasowego świata człowieka. Na związek pierwszej części wiersza 
z drugą wskazuje równieŜ uŜyta po raz kolejny w wierszu aliteracja: 

„Przy długim stole, pod fikusami. 
Przypomniał mi się wysoki most na Niemnie 
Kiedy pociąg wykręcał z alpejskiej przełęczy.” 

SłuŜy ona uwypukleniu wysiłku, cięŜaru, jaki musiał unieść podmiot liryczny, 
opuszczając rodzinne strony, a takŜe określeniu istoty sytuacji lirycznej (jazda pociągiem). 

WaŜnym elementem w kompozycji utworu jest związek wyrazowy „alpejska przełęcz”. 
Stanowi on ogniwo łączące pierwszą część wiersza, będącą obserwacją realnych zjawisk, 
które zaszły w świecie podmiotu lirycznego, z częścią drugą, mającą juŜ wyraźnie 
metaforyczny, refleksyjny charakter. 

Przełęcz oznacza przegrodę, coś, co w znaczeniu dosłownym rozgranicza góry, 
łańcuchy górskie, a w znaczeniu przenośnym – światy i czas. Skojarzenie motywu alpejskiej 
przełęczy z motywem mostu na Niemnie (konstruowane jako rodzaj olśnienia, błysku 
świadomości) następuje w momencie, gdy pociąg juŜ „wykręcał z przełęczy”, a więc wtedy, 
gdy nastąpiło pokonanie granicy pomiędzy dwoma światami. Ta epifania jest jak ostatni 
refleks zachodzącego słońca, ostatnie wspomnienie człowieka, który „umiera”. 
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Druga część wiersza, zaczynająca się od słów: „I obudziłem się nad wodami...” jest 
wyraźnym nawiązaniem do Księgi Genesis. „Przebudzenie” podmiotu lirycznego nie 
nastąpiło w blasku słońca, a więc w blasku odkrywczej prawdy, nie stało się osiągnięciem 
właściwego celu podróŜy. Osoba mówiąca w wierszu, zaczyna nową egzystencję w „blasku 
szarobłękitnym perłowej laguny”. Zostało to w utworze podkreślone poprzez uŜycie 
przerzutni i szyku przestawnego. 

Laguna oznacza obszar zamknięty, osłonięty od morza przez atol, rafę czy teŜ 
mierzeję. Symbolizuje więc miejsce spokojne i bezpieczne. Wartość tej przestrzeni w liryku 
została dodatkowo uwypuklona poprzez uŜycie epitetu „błękitna”. Na to, Ŝe nowa 
rzeczywistość, w której znalazł się podmiot liryczny, jest miejscem wspaniałym, wskazuje 
równieŜ epitet „perłowa”. Perła w tradycji kulturowej jest symbolem doskonałości, 
nieskazitelności, jej pełen połysku odcień symbolizuje piękno. Jednak zachwyt podmiotu 
lirycznego nową rzeczywistością jest warunkowy. Świadczy o tym to, Ŝe została ona ukazana 
w konwencji onirycznej, choć mówi on o niej jako o czymś realnym, fizycznie 
doświadczanym, co moŜe oznaczać, Ŝe osoba mówiąca w wierszu odczuwa zachwyt, ale 
jednocześnie i niepokój, lęk. Budzi się przecieŜ nad wodami, a zatem jednak w stanie 
jakiegoś swoistego zawieszenia, wyobcowania. 

Źródłem lęku podmiotu lirycznego staje się przeczucie utraty pamięci o tym, co zostało 
„po drugiej stronie”, przeczucie potencjalnej „zdrady” samego siebie poprzez wyrzeczenie się 
rodzinnych stron, wyrzeczenie się piękna przeszłości na rzecz piękna przyszłości. Podmiot 
liryczny odnajduje przecieŜ siebie „W tym mieście gdzie podróŜny kim jest zapomina”. I zaraz 
stwierdza: „W letejskich wodach przyszłość zobaczyłem”. 

Leta – rzeka zapomnienia – opływa Hades, krainę śmierci. Wydaje się więc, Ŝe poeta 
zastanawia się nad tym, czy zyskanie nowej przestrzeni bytowania wiąŜe się nieuchronnie 
z utratą poprzedniej? A jeŜeli tak jest, jeŜeli droga Ŝycia wiedzie przez nowe przestrzenie, 
to gdzie szukać toŜsamości człowieka? Czy Ŝycie widziane w wymiarze podróŜowania jest 
nieustannym procesem umierania i rodzenia się na nowo? Gdzie zatem szukać prawdy 
o człowieku? A w szerszym znaczeniu – o świecie? 

PodróŜ, która miała stać się ocaleniem, poszerzeniem przestrzeni istnienia, a tym 
samym poznania, prowadzi, jak się okazuje, w inną zamkniętą przestrzeń, co prawda 
wspaniałą i piękną, ale i obcą, wymagającą oswojenia, a zarazem wyrzeczenia się, 
zatracenia wcześniejszej przestrzeni Ŝycia. CzyŜby było tak, ze człowiek nieustannie 
odnajdując siebie, gubi siebie jednocześnie? 

Ta metaforyczna obserwacja i niepokoje z nią związane zostały skonkretyzowane 
w trzeciej części „1913”. Powrót w zakończeniu wiersza do obowiązujących w języku reguł 
interpunkcyjnych jest znakiem teraźniejszości wypowiedzi. Raz jeszcze podkreślone zostają 
w tej partii  utworu, wyraŜone wcześniej, obcość i inność „nowego” świata wobec „starego” 
(„Ja z wnukiem Josela na innym lądzie siedząc, dyskutując o przyjaciołach poetach”). Są one 
jednak przeŜywane juŜ w innym kontekście. Spotkanie odbywa się w scenerii, która nabiera 
cech dziwności – wyraŜają to eliptyczne wypowiedzenia: „Jak dziwne stroje, jak dziwna ulica” 
oraz synekdocha „na innym lądzie”. Odczucie podmiotu lirycznego świadczy o odzyskaniu 
tego, co wydawało się być utracone, a takŜe o przezwycięŜeniu hierarchiczności 
„przeszłego” świata, bo przecieŜ bohaterowie wiersza prowadzą rozmowę jak równi sobie. 
PrzeŜycie poety, o którym on sam mówi, zdaje się uzmysławiać, Ŝe dopiero wtedy, gdy 
„umieramy”, gdy tracimy to, co stanowi naszą toŜsamość, jesteśmy w stanie pojąć prawdę 
o nas samych. Dopiero wtedy moŜemy dostąpić prawdziwego wtajemniczenia i zrozumieć 
sens słów Demeter: „Tylko ten, kto zginął zmartwychwstanie”. O tego rodzaju 
wtajemniczeniu, doznanym poprzez olśnienie, epifanię, mówią w wierszu słowa: 

„Zamknąłem oczy i twarz miałem w słońcu 
Tu, teraz, pijąc kawę na Piazza San Marco.” 

Warto bliŜej przyjrzeć się temu fragmentowi utworu: odkrycie prawdy, odczucie 
spokoju, szczęścia („Twarz miałem w słońcu”) dokonuje się tu, teraz (wskazuje 
to na momentalność sytuacji) podczas zwyczajnej czynności („pijąc kawę”) na „Piazza San 
Marco”, a więc w oddaleniu. Fragment ten wskazuje na proces odkrywania, poznawania 
świata, tak charakterystyczny dla epistemologii Miłosza. Zakończenie wiersza zawiera myśl, 
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Ŝe o wspólnocie ludzkiej decyduje nie tylko sama pamięć, nie tylko wspólny horyzont 
doświadczeń, ale przede wszystkim pewien stan duchowy, współodczuwanie, zdolność 
do dziwienia się i zachwycania światem. Tę zdolność kształtuje na trwałe pierwsza „ojczyzna 
duchowa człowieka” i ona nie znika bezpowrotnie, zwłaszcza wtedy, gdy moŜna ją odnaleźć 
w drugim człowieku. Staje się źródłem porozumienia, a w konsekwencji odnalezienia prawdy 
i oswojenia „nowego” świata. 

Utwór Czesława Miłosza „1913” jest dwuplanowy. Plan pierwszy to obraz „pierwotnej 
natury”, która podlega przeobraŜeniom, rozpadowi na skutek rozwoju cywilizacyjnego, 
powodującego zmianę czasu i przestrzeni ludzkiego bytowania. Ów katastrofizm łączy się 
z rozpadem człowieczej toŜsamości. Plan drugi to plan człowieka, który gubi się i staje 
bezradny wobec nowej rzeczywistości. „Postęp” cywilizacyjny powoduje homogenizację 
kultury, „wymieszanie światów”, pewnego rodzaju unifikację egzystencji. Powstaje więc 
pytanie: Czy w tak ukształtowanym świecie człowiek moŜe odkryć siebie, sens egzystencji, 
swoje posłannictwo? Miłosz zdaje się mówić, Ŝe jest to moŜliwe, Ŝe archetypów świata 
i samych siebie powinniśmy szukać we własnym wnętrzu. One nie giną bezpowrotnie. 
 
Przykład 2. 
Analiza i interpretacja filmu.  
 
Pociąg reŜ. Jerzy Kawalerowicz 
 

„Pociąg” powstał w 1959 roku. Na pomysł filmu wpadł jego reŜyser – Jerzy 
Kawalerowicz – podczas podróŜy do Szczecina. Był wówczas bardzo zmęczony i koniecznie 
chciał się przespać, poprosił więc konduktorkę, Ŝeby pozwoliła mu zająć miejsce w wagonie 
sypialnym, mimo Ŝe nie miał wykupionej miejscówki. Jak się okazało, jednego przedziału nikt 
nie zajął, ale był to przedział damski. Konduktorka jednak pozwoliła Kawalerowiczowi zająć 
w nim miejsce. Później zgłosiła się pasaŜerka posiadająca bilet na kuszetkę w wolnym 
przedziale. Ostatecznie oboje spędzili w nim podróŜ. 

W 1959 roku na XX MFF w Wenecji „Pociąg” otrzymał nagrodę im. Meliesa. Na tym 
samym festiwalu Lucyna Winnicka (odtwórczyni głównej roli kobiecej) została uhonorowana 
wyróŜnieniem za kreację aktorską. Krytycy filmowi uznali w swoim czasie, Ŝe dzieło to jest 
dla naszej kinematografii tym, czym „Casablanca” dla kina amerykańskiego. 

Film rozpoczyna się bardzo ciekawym ujęciem: kamera, umieszczona wysoko 
nad peronami, pokazuje poruszający się tłum ludzi idących w przeciwnych kierunkach, 
co daje w rezultacie wraŜenie bezruchu, choć ruch następuje. Ludzkie mrowisko roi się 
od róŜnych postaci, które zmierzają donikąd – jedni się wspinają na górę schodami, a inni 
z tej góry schodami schodzą. Niosą swoje bagaŜe jak cięŜary, ciągle czegoś szukają, 
za czymś się rozglądają, ale wydaje się, Ŝe jednocześnie nie dostrzegają innych, 
zaprzątnięci własnymi myślami. W ich zachowaniu daje się zaobserwować przypadkowość 
podejmowanych decyzji, zagubienie. Towarzyszący obrazowi motyw jazzowy rodzi wraŜenie 
spokoju (jest takŜe dla odbiorcy znakiem nakazu postawy refleksyjnej), ale ten spokój jest 
pozorny. W rzeczywistości widziany świat jest pełen agresji (co ujawni kolejna sekwencja, 
w której kamera wydobywa poszczególne postacie). Ukazana z lotu ptaka zbiorowość tworzy 
łączące się na moment i zaraz rozpadające się skupiska ludzi, które ulegają nieustannej 
fluktuacji – nic nie jest tu stałe. W części wstępnej filmu pojawi się jeszcze jeden symboliczny 
obraz – stojące pociągi i plątanina torów biegnących w róŜnych kierunkach – niezwykle 
wymowny znak istoty współczesnego świata. 

Tytuł filmu, wstępne obrazy sugerują, Ŝe dzieło Kawalerowicza to film o podróŜy 
rozumianej jako ludzkie Ŝycie, o współczesnym społeczeństwie, współczesnym człowieku, 
o Ŝyciu w ciszy (pierwsze ujęcie) i zgiełku (drugie ujęcie). 

Swoje refleksje na ten temat Kawalerowicz przedstawia poprzez zaprezentowanie 
dwóch kategorii bohaterów, które zostały ze sobą kontrastowo zestawione. Z jednej strony 
są to anonimowi podróŜni, z drugiej – Jerzy i Marta. To, Ŝe tylko oni posiadają imiona, jest 
znaczące: określa i wartościuje postawy tych postaci (wskazuje na ich indywidualizm, 
człowieczeństwo oraz podmiotowość). 



 

Okręgowa Komisja Egzaminacyjna w ŁomŜy     |     strona   19 

Pozostali podróŜni są ludźmi bez określonej toŜsamości, ich Ŝycie charakteryzuje 
przypadkowość, a takŜe nieumiejętność odnalezienia w nim celu. Nie potrafią własnemu 
istnieniu nadać jakiegokolwiek sensu, nieustannie za czymś gonią. Choć są wśród innych, 
to inni niewiele ich obchodzą. Choć podejmują jakieś czynności, to tak naprawdę ich 
egzystencja jest pełna zastoju (wszystko to moŜna odczytać z początkowych kadrów). śyjąc 
okazują sobie niechęć, wrogość; inni ludzie stanowią dla nich jakiś rodzaj przeszkody 
(np. potrącony Jerzy słyszy zamiast przeprosin: „Panie do cholery!”). 

Na szczególną uwagę zasługuje motyw pary zakochanych w sobie młodych ludzi. 
Szukają dla siebie miejsca w pociągu, które dałoby im poczucie intymności, ale trudno im się 
przedrzeć przez ścisk ludzi, by znaleźć jakiekolwiek odosobnienie. Wydają się być 
zawstydzeni i nieśmiali, poprzez swoje uczucie mają wraŜenie obcości w świecie, w którym 
się znaleźli. Nic dziwnego, w pociągu jest tłoczno, ciągle słychać gwar, nawoływania, krzyki. 
Ciągle ktoś tu przepycha się, naciska. Tu niechętnie ustępuje się miejsca innym, tu nikt na 
nikogo nie zwaŜa, chcąc jak najszybciej usiąść, zająć jak najdogodniejsze siedzenie. Scena 
w niezwykle prosty, a jednocześnie bardzo wnikliwy sposób ukazuje istotę współczesnego 
świata, potrzeby człowieka, postrzeganie przez niego rzeczywistości, prawdę o jego Ŝyciu 
uczuciowym. 

Gdy pociąg rusza, słychać monotonny stukot kół. Staje się on symbolicznym znakiem 
charakteru Ŝycia pasaŜerów – schematyczności ich egzystencji. PodróŜni zdają się nie 
dostrzegać niczego, co jest poza pociągiem. Nie patrzą na zewnątrz, świat zewnętrzny 
widziany jest przez nich jedynie jako zamazane tło, z zaledwie zarysowanymi konturami. 
Zajęci sobą są dalecy od myślenia, wnikliwej obserwacji tego, co ich otacza, od przeŜyć 
estetycznych związanych ze zmieniającym się krajobrazem. 

W pewnym stopniu chcą być z innymi, ale tak naprawdę tylko po to, by przejrzeć się 
w drugim człowieku jak w lustrze, które pokaŜe ich niezwykłe piękno. Potrafią długo mówić 
o tym, co im się przydarzyło, opowiadać o swoich przygodach, w których wykazali się 
przebiegłością, odwagą, z przejęciem mówią o swoich doznaniach, ale gdy przychodzi im 
słuchać innych, zaczyna gasnąć zapał w ich oczach, przestają być zainteresowani rozmową. 
Pragną przede wszystkim w byciu z innymi potwierdzenia własnej wyjątkowości; chcą być 
kochani nie kochając. 

PodróŜni nieustannie mówią, wagon wypełnia się ich słowami, które zlewają się 
w zgiełk. Sprawiają wraŜenie, jakby bali się ciszy, bycia sam na sam ze sobą, dlatego często 
ich rozmowy są pozbawione waŜnych treści, dotyczą tego, co błahe, wypełniają się słowami 
bez znaczenia. Przysłuchując się jednemu z dialogów, który toczy się na korytarzu, Jerzy 
patrzy w okno. Widzi kłęby dymu rozpadające się na pojedyncze chmurki, które szybko 
znikają. Przypominają one „kłęby” wypowiadanych przez podróŜnych słów, tak samo jak dym 
ulotnych, krótkotrwałych i bezwartościowych.  

PodróŜni to ludzie narzucający się nieustannie innym: młodzieniec, który podąŜa 
za Martą, wsiadając za nią do pociągu, chce ją nakłonić do powrotu i wspólnego Ŝycia, 
ale nie potrafi jej nic zaoferować, umie tylko Ŝądać. W swojej argumentacji jest Ŝałosny, 
pragnie przekonać ją tym, Ŝe przez dwa tygodnie znajomości było im „dobrze”, dlatego nie 
powinna go opuszczać. Z kolei Ŝona prokuratora swoją natarczywością chce wymusić 
na Jerzym flirt, ale tak naprawdę nic mu nie potrafi dać, oprócz swojego ciała. Łudzi się, 
Ŝe „pociągowa przygoda” choć na chwilę pozwoli odczuć szczęście, którego zaznać nie 
potrafi z racji tego, Ŝe wyszła za mąŜ za człowieka, którego nie kochała, jednak mogącego 
zapewnić jej wygodne Ŝycie. Egzystencja pasaŜerów jest oczekiwaniem na coś niezwykłego, 
chcieliby, by była wyjątkowa, ale jednocześnie nie chcą ponosić trudów związanych 
z realizacją własnych pragnień. Są gotowi na upokorzenia, są skłonni do konformizmu, 
kłamstwa, aby w łatwy sposób zdobyć to, co wydaje się im wartościowe. Przykładem tego 
staje się młody męŜczyzna (grany przez Zbigniewa Cybulskiego), który próbując grać 
na ludzkiej litości upokarza się przed Martą. Odgrywa rolę nieszczęśliwego kochanka, 
ale więcej, w tym co czyni, jest błazenady, oszustwa, sztampy niŜ autentyzmu – wielokrotnie 
w czasie podróŜy mówi, Ŝe popełni samobójstwo, nie biorąc na powaŜnie wypowiadanych 
przez siebie słów. 



 

Okręgowa Komisja Egzaminacyjna w ŁomŜy     |     strona   20 

Bohaterowie „Pociągu” tak naprawdę nie wiedzą, czego chcą. Gdy konduktor pyta 
młodego męŜczyznę, dokąd wypisać ma bilet, ten nie potrafi odpowiedzieć, nie wie dokąd; 
jest mu wszystko jedno. 

PodróŜni są ukazani jako postacie, które ciągle grają jakieś role i zazwyczaj czynią 
to nieudolnie. Brakuje im autentyczności i siły, by je udźwignąć w takim zakresie, do jakiego 
nimi są zobowiązani: prokurator ćwiczy wystąpienie w sądzie, głosząc pochwałę cnoty 
i honoru, lecz straŜnik moralności sam nie jest moralny, bo przecieŜ do Ŝony odnosi się 
opryskliwie i lekcewaŜąco. Młody ksiądz próbuje dostroić się do postawy kontemplacyjnej 
proboszcza, ale to mu jednak nie wychodzi. Poza kilkoma schematycznymi zdaniami ujętymi 
w wyuczone formuły tak naprawdę nie ma nic do powiedzenia. Niby powinien słuŜyć radą 
innym, którzy wspominają o swoich problemach, ale on sam wydaje się bardziej bezradny 
i zagubiony niŜ ci, z którymi rozmawia. Jeden z podróŜnych zakłada biret zastanawiając się, 
jakby wypadł w roli księdza, co wzbudza powszechny śmiech, i nie ma w tym nic dziwnego, 
bo prawość i wiara są czymś obcym w tym świecie. Wszyscy wiedzą, Ŝe być „księdzem” 
moŜna tylko na niby, Ŝe zasady etyczne są nieobecne we współczesnym świecie. 

Źródeł swoich nieszczęść bohaterowie „Pociągu” upatrują w innych – prokurator, kiedy 
kładzie się spać, mówi do Ŝony: „Z tobą nawet porozmawiać się nie da”, a przecieŜ sam jest 
oschły i nieczuły. 

PodróŜni boją się otwarcia na innych oraz szczerości, czego przykładem stają się 
marynarz i dziewczyna. Oboje potrzebują siebie, daje się w nich dostrzec to, Ŝe nie są sobie 
obojętni, ale przez całą podróŜ nie zamienią ze sobą słowa, choć siedzą naprzeciwko siebie. 
Tracą tym samym bezpowrotnie szansę na urzeczywistnienie marzeń. 

Wydaje się, Ŝe większość z pasaŜerów pociągu to osoby pogrąŜone w swoistym 
letargu. Ukazuje to scena poszukiwania człowieka podejrzanego o dokonanie morderstwa, 
który znajduje się wśród nich. Milicjant szukający go, otwiera kolejno drzwi przedziałów, 
zapala na moment światło, odsłaniając to, co dzieje się w środku: widzi śpiących ludzi, 
przykrytych płaszczami, młode osoby bawiące się beztrosko (wydaje się, Ŝe nic ich nie 
interesuje oprócz ciągłej trywialnej zabawy), starsze panie uczestniczące w pielgrzymce 
pogrąŜone są w kontemplacyjnych rozmyślaniach. Wszyscy oni protestują, gdy ktoś zakłóca 
ich błogi stan „podróŜy”, i zamykają zaraz drzwi. To ujęcie w filmie Kawalerowicza zasługuje 
na szczególną uwagę, bowiem ukazuje w sposób symboliczny, w jak róŜny, a zarazem taki 
sam sposób ludzie przemierzają przestrzeń Ŝycia. 

Bohaterom brak jest siły, uporu w realizacji swoich pragnień – młody męŜczyzna, 
próbujący namówić Martę do powrotu, do wspólnego dalszego Ŝycia, w końcu wysiada 
na jakiejś stacji z poczuciem doznanej krzywdy. 

Kiedy pociąg się zatrzymuje i pasaŜerowie spostrzegają uciekającego męŜczyznę, 
od razu wydają na niego wyrok, widząc w nim bezwzględnego mordercę. Bezmyślnie 
kierując się zwierzęcym instynktem, rzucają się w pogoń za nim, by go osaczyć i wymierzyć 
mu karę. Goniąc uciekającego, próbują go ukamienować. Gdy uderzeniem kamienia 
zostanie powalony na ziemię i stanie się bezbronny, dopiero wtedy rzucą się na niego, 
kopiąc go, okładając rękami. To, co czynią, jest rodzajem rozgrzeszenia samych siebie 
z własnych win. Myślą, Ŝe tak postępując, dowiodą swojej szczególnej wartości, odwagi 
i szlachetności. Jednak tak naprawdę stają się podobni do swojej ofiary. W imię moralności 
potrafią zaszczuć człowieka i go sponiewierać. Scena próby samosądu rozgrywa się 
w symbolicznej przestrzeni – na cmentarzu. Jest ona znakiem nieobecności w Ŝyciu 
bohaterów sacrum, miłosierdzia. Przestrzeń ta moŜe takŜe symbolizować to, Ŝe ich dusze 
stanowią cmentarzysko uczuć i moralności. PasaŜerowie pociągu uświadamiają sobie tę 
prawdę, gdy przychodzi chwila opamiętania się – wówczas rodzi się w nich wstyd, poczucie 
Ŝycia okrytego hańbą. Symbolicznym tego znakiem jest plan ogólny, który pojawia się po 
scenie cmentarnej – przedstawia on obraz pustej, rozległej równiny.  

W opozycji do pasaŜerów pozostają Marta i Jerzy. Oboje na początku chcą być sami, 
dlatego patrzą na siebie niechętnie, wrogo, nieprzychylnie. Ich wzrok ciągle ucieka gdzieś 
w przestrzeń, unikają swoich spojrzeń, demonstracyjnie odgradzają się od siebie – ona 
np. otwierając okno i wychylając się przez nie, jakby nie chciała nic słyszeć i niczego nie 
widzieć; on czytając gazetę. Jest w nich odmowa kontaktu. PrzeŜywają wewnętrzny zamęt, 



 

Okręgowa Komisja Egzaminacyjna w ŁomŜy     |     strona   21 

nie potrafią rozwiązać swoich problemów, nie wiedzą, co ze sobą czynić. Są zawstydzeni 
swoją sytuacją, swoim cierpieniem (mają za sobą cięŜkie przeŜycia), nie chcą, Ŝeby ktoś 
je widział. Oboje bronią się przed łatwą litością, łatwymi ocenami czy teŜ łatwym 
pocieszeniem. 

Milczenie, którym siebie na początku obdarzają, nie rozwiało ich smutku, ale pozwoliło 
uniknąć kłamstwa, zwodniczych wyjaśnień. Szanują milczenie drugiej osoby, pomagają 
sobie zachować godność w cierpieniu. O ile inni są głośni, oni milczą. Milczenie uświadamia 
im, Ŝe siebie potrzebują. Nie ma w ich słowach dydaktyzmu, pouczania, jednoznacznych 
ocen, wyroków, nie komentują niczego. Oboje mają poczucie współodpowiedzialności 
za godność drugiego człowieka, dzięki temu zyskują szacunek dla samych siebie. 

Za taką postawę czeka bohaterów nagroda: czego wyrazem staje się chociaŜby 
Ŝyczliwość konduktorki okazana Marcie czy teŜ to, Ŝe wysiadając z pociągu Marta wysiądzie 
rozpromieniona, jakby wróciło w nią Ŝycie i przeniknęła ją radość istnienia, jakby na nowo 
odzyskała wewnętrzny spokój. Te odczucia zrodziły się z przezwycięŜenia zgiełku łatwych 
pokus, łatwych interpretacji, z ocalenia godności w podróŜy. 

Film kończy scena przedstawiająca pusty pociąg – nieubłaganie przypominający, 
Ŝe kiedyś wszyscy wysiądziemy z niego, ale czy tak samo jak Marta: uśmiechnięci, 
spokojni… to oczywiście zaleŜy od nas samych, jak i od mądrości innych pasaŜerów.  

Ten niezwykły film i dzisiaj nic nie stracił na swojej aktualności. Jest wspaniałym 
studium Ŝycia współczesnego człowieka. To refleksja nad tym, jak ludzie „podróŜują” przez 
Ŝycie, co dla nich jest waŜne, co nieistotne, czym są dla nich inni ludzie. Dzieło Jerzego 
Kawalerowicza stanowi wartościową analizę dzisiejszego zbiorowego Ŝycia w kontekście 
ludzkich więzi i potrzeb oraz lęków. „Pociąg” jest takŜe filmem dotykającym kwestii natury 
filozoficznej, to zaduma nad miejscem i rolą „krzyku”, „głosu”, „ciszy” w Ŝyciu człowieka, 
dlatego ten film powinno oglądać się w wyjątkowej ciszy. 
 
Przykład 3. 
Analiza i interpretacja dz ieła malarskiego. 
 
Francisco Goya „Kolos” 
 

Twórcą obrazu jest Francisco Jose 
de Goya y Lucientes (1746 – 1828), hiszpański 
malarz i grafik. W 1992 utracił słuch i od tego 
czasu swoje dzieła zaczął tworzyć w duchu 
pesymizmu, który to z czasem został 
pogłębiony, z powodu wojny przegranej przez 
Hiszpanię z Francją i osadzenia na tronie 
hiszpańskim brata Napoleona Bonaparte – 
Józefa. Okrucieństwo zdarzeń związanych 
z okresem panowania Francuzów w Hiszpanii 
stało się przyczyną pojawienia się „czarnego 
malarstwa” w twórczości artysty. Ukazywało 
ono bezsensowność i okrucieństwo wojny. 
Z czasem w malarstwie Goi świat stał się 
złowrogi, jakby czyste niebo nad Madrytem 
nagle zaciągnęło się chmurami, jakby nad 
miastem rozszalała się burza. W wyobraźni 
malarza poczęły się rodzić sceny dziwaczne: 
opowieści o złych, nieczułych kobietach, 
o głupich i Ŝarłocznych mnichach, 
przedstawiające sabaty czarownic, ludzi 
o zwierzęcych głowach. 

Jednym z tych niezwykłych, wzbudzających lęk istot jest Kolos. Obraz, który 
go przedstawia, składa się z dwóch planów. Na pierwszym została umieszczona tytułowa 
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postać, na drugim znajdują się ludzie i zwierzęta uciekający przed nią. Bohater dzieła jawi 
się jako olbrzym, to muskularny, ponadnaturalny męŜczyzna. Nie ma na sobie Ŝadnego 
ubrania. W jego wyglądzie została wyeksponowana jedynie cielesność, co sprawia, Ŝe Kolos 
wydaje się być istotą, której działanie, zachowanie warunkowane jest wyłącznie instynktem. 
W posturze olbrzyma trudno zauwaŜyć jakiekolwiek elementy harmonii – sprawia wraŜenie, 
Ŝe jego siła ma tylko wymiar fizyczny. Odwrócony jest półbokiem, półtyłem, w skutek czego 
nie moŜna zobaczyć rysów jego całej twarzy. Widać natomiast jego czarne włosy, szeroką 
brew, ciemną brodę, wskazujące na jego niedbałość i w jakimś stopniu na jego zdziczenie. 

Kolos ma zamknięte oczy, a zatem nie patrzy na to, jakie skutki rodzi jego zachowanie, 
gdy kroczy gdzieś przed siebie, idąc w bliŜej nieokreślonym celu. Sprawia wraŜenie kogoś 
zdecydowanego, tak jakby nie miał w sobie wątpliwości, jakby nie było w nim jakiegokolwiek 
wahania. Wydaje się, Ŝe jest pewny siebie i z determinacją dąŜy do czegoś, co go zajmuje, 
co staje się dla niego waŜne.  

Swoją umięśnioną rękę mocno zaciska w pięść i podnosi na wysokość głowy w taki 
sposób, jakby przymierzał się do zakołatania w olbrzymie, niewidzialne wrota albo komuś 
groził, złorzeczył. Sprawia wraŜenie istoty pełnej skupienia, ale nad czymś, co nie wiąŜe się 
ze światem, który przemierza. 

Przedstawieni w dolnej części obrazu ludzie są zdezorientowani, rozproszeni. Wobec 
Kolosa wydają się być znikomi, są ledwo widoczni na jego tle i galopujących zwierząt 
Rozbiegają się na wszystkie strony - jedni porzucając swój dobytek, który próbowali ocalić, 
inni Ŝywiąc nadzieję, Ŝe uda się go uratować. W ich zachowaniu przejawia się ogromny 
strach, graniczący z obłędem. Tworzą zbiorowość, która sprawia wraŜenie amorficznego 
tworu pogrąŜonego w chaosie. Ukazani na obrazie ludzie nie patrzą w stronę Kolosa, unikają 
jego wzroku łudząc się, Ŝe w ten sposób groŜące im niebezpieczeństwo ich nie dotknie. 
Jedyną statyczną postacią na obrazie Goi jest osioł, który stoi spokojnie, jakby zamarł 
w przyjętej przez siebie postawie, niewiele interesując się tym, co dzieje się wokół niego. 

W dziele Goi niebezpieczeństwo zostało przedstawione nie tylko w symbolicznej formie 
tytułowej postaci dzieła, ale takŜe poprzez plamy czerni, którymi stają się: kępy mrocznych, 
czarnych drzew, znajdujące się w dolnej prawej części obrazu oraz pagórek przysłaniający 
zamglone ruiny miasta. Ludzie uciekający ze swoich domostw usytuowani zostali 
w przestrzeni rozległej doliny. Są zamknięci w szponach niebezpieczeństwa otaczającego 
ich ze wszystkich stron. Wydaje się, Ŝe znaleźli się w sytuacji bez wyjścia. Warto zwrócić 
uwagę na to, ze niektóre postacie ukazano jako barwne plamy, a inne jako czarne. Dzięki 
temu zabiegowi przedstawienie nabiera charakteru szczególnie gwałtownego, pełnego 
ruchu, a co więcej, pozwala to na wydobycie róŜnic, jakie zachodzą pomiędzy 
poszczególnymi uciekinierami. 

To, Ŝe świat nawiedzony przez Kolosa staje się rzeczywistością ponurą, okrutną, 
pozbawioną szczęścia, spokoju, ładu uzmysławia równieŜ sposób, w jaki zostało 
przedstawione na obrazie niebo. W górnej swojej części jest ono ciemne, przypomina cięŜko 
opadającą kurtynę, która zaraz przysłoni światło, sprowadzi na ziemię mrok. NaleŜy dodać, 
Ŝe ciemna część nieba znajduje się na wysokości głowy Kolosa, a zatem stanowi takŜe 
symboliczny znak charakteru jego myśli. Tylko w dolnej części nieboskłonu dostrzec moŜna 
pasmo błękitu, ale i ono przysłonięte jest we fragmentach warstwą chmur powoli 
je pochłaniających. 

Niezwykle znacząca jest oś kierunku rozgrywającej się na obrazie akcji. Sprawia ona, 
Ŝe świat przedstawiony na obrazie postrzegany jest przez malarza z innej strony niŜ ta, 
po której znajduje się Kolos. Wydaje się, Ŝe autor dzieła (obserwator) znajduje się 
na wzniesieniu usytuowanym w prawym dolnym rogu obrazu, z którego rozpościera 
się widok na dramat rozgrywający się w dolinie. To, Ŝe artysta widzi wzgórze, na którym się 
znajduje, jako pnące się swoim zboczem ku górze, a przeciwlegle jako zniŜające 
się w stronę miasta, jest niezwykle znaczące. Tego rodzaju ujęcie rzeczywistości wskazuje, 
Ŝe obserwator odwraca się od ukazanego na obrazie świata. Jest kimś, kto podąŜa 
w przeciwnym kierunku niŜ olbrzym, a więc dystansuje się wobec niego i jego zachowań 
oraz stworzonej przez jego postępowanie sytuacji. Warto równieŜ zauwaŜyć, Ŝe przedłuŜenia 
linii wzgórz przecinają się w punkcie, którym jest miasto. Tym samym wskazują one 
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na skutek działania Kolosa – zniszczenie, czego wyrazem jest ukazanie miasta (świata) jako 
ruin. Jednocześnie linie te tworzą granice przestrzeni, w której znajdują się ludzie. 
Upodobnia się ona do worka śmierci pełnego wygnańców losu zmuszonych do opuszczenia 
swojego dotychczasowego świata, a zatem olbrzym czyni nie tylko spustoszenie, 
ale i zamienia ludzki los w byt pełen przypadkowości, pozbawiony, celu, sensu.  

Postać Kolosa moŜna łączyć z postacią – Napoleona Bonaparte. Po zmuszeniu 
hiszpańskiego króla do abdykacji cesarz Francuzów osadził na jego tronie swego brata – 
Józefa, co zapoczątkowało w historii Hiszpanii szczególnie trudny okres. śołnierze 
francuscy, którzy wkroczyli do ojczyzny Goi, zaczęli zachowywać się jak zdobywcy – byli 
okrutni w tym, co czynili, i w dodatku nie przynieśli wolności, równości oraz braterstwa. 
W tym kontekście ukazany na obrazie nieruchomy osioł moŜe być interpretowany jako 
alegoryczne  przedstawienie hiszpańskiego króla, jego dworu – ludzi, którzy pozwolili 
na zniewolenie kraju, swobodne, niczym nieograniczone działanie władz i wojsk francuskich. 

W głównej postaci obrazu Goi dostrzec moŜna takŜe znak wojny i tego, co ze sobą ona 
niesie. Tak jak Kolos jest naznaczona szaleństwem, zaślepieniem, bezmyślnością, powoduje 
zniszczenie, chaos, strach, zło. Sprawia, Ŝe nad światem zaczyna się rozpościerać 
wszechobecna noc będąca symbolem rozpadu świata, potargania wszelkich więzi łączących 
ludzi. Wojna zamienia człowieka w przeraŜoną istotę, niekiedy wyzwala w nim okrucieństwo, 
sprowadza go do rangi zwierzęcia owładniętego Ŝądzą zabijania. 

W postaci tej moŜna równieŜ zobaczyć symbol człowieka stawiającego siebie na równi 
z Bogiem. Całkiem prawdopodobne, Ŝe Kolos zmierza w kierunku Stwórcy, aby zająć Jego 
miejsce i na swój sposób tworzyć świat, panować nad nim. Tym samym Kolos staje się 
alegorię rewolucji jako sposobu, formy przemiany ludzkiej rzeczywistości.  

Obraz moŜna odbierać równieŜ jako dzieło zawierające refleksję Goi na temat skutków 
absolutnej wolności współczesnego mu człowieka, która jest wolnością „od”, a nie „do”, która 
rodzi „pustkę”, czego wymownym przykładem jest drugi obraz artysty noszący równieŜ 
nazwę „Kolos”. 

Malarz przedstawił na nim samotnego 
olbrzyma odpoczywającego gdzieś na linii 
horyzontu. Kolos, ukazany na tle nocnego 
nieba, wydaje się być strudzony 
i przygnębiony. Odwraca głowę od księŜyca 
i patrzy z tęsknotą w górę. Jego silny kark 
jaśnieje od księŜycowej poświaty, zaś plecy, 
ramiona i nogi pokryte są cieniem. Ziemia, 
na której siedzi olbrzym, przypomina 
pustynię; nie ma na niej ludzi ani zwierząt. 
Zniszczył on świat i pozostał na nim sam. 
Uczynił z niego to, co często my sami 
czynimy swoją pychą, nieczułością, 
zapatrzeniem w siebie, myśleniem wyłącznie 
o własnych potrzebach, wyobraŜając sobie, 
Ŝe cały świat jest tylko nasz, do nas naleŜy 
i Ŝe inni są wyłącznie po to, Ŝeby nas 
uszczęśliwiać. 

Niszczący ziemię Kolos i Kolos spoglądający ze smutkiem gdzieś w dal po „dziele” 
zniszczenia rodzą z pewnością przygnębiające wraŜenie. Wzbudzają przeraŜenie, ale 
są jednocześnie przestrogą. Poprzez te dwa znakomite obrazy Goya zdaje się mówić: 
„Spójrz, człowieku, na dni i noce swoje, na swoją „nie – Boską komedię”. 

 
(analizę obrazu przygotowano na podstawie pracy Anny Godziuk - uczennicy I LO w ŁomŜy) 
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5.  Jak poprawnie skonstruować prezentację? 
 
Gdy zbierzesz juŜ właściwy materiał, zapoznasz się z nim, przeanalizujesz 

go i zinterpretujesz, będziesz musiał wcielić się w rolę Konstruktora, która polega między 
innymi na uszczegółowieniu i zastosowaniu przez Ciebie rozwiązań kompozycyjnych, 

Warunkiem podstawowym dobrej prezentacji jest świadomość elementów, jakie 
powinna zawierać oraz świadomość ich funkcji. Wypowiedź o charakterze argumentacyjnym 
musi składać się ze wstępu, rozwinięcia, zakończenia. KaŜda z tych części ma swoje 
specyficzne cechy i wchodzi w zaleŜności z pozostałymi. Ilustruje to zamieszczony niŜej 
schemat przedstawiający przykład modelu kompozycji wypowiedzi: 
 

kompozycja prezentacji  
 

   
 

 

 

 
przedstawienie 

kontekstu 
problemu   

 

przedstawienie 
problemu 

(teza, hipoteza) 
 

 ukryty plan 
wypowiedzi 

 

wstęp 
np. 

  
  

 
 

  
argument 1.   

 dowód a.  
 dowód b.  
 dygresja  
 wniosek  

  
argument  2.  
 dowód a.  
 dowód b.  
 wniosek  

   

argument 3.   
 dowód a.  
 przywołanie 

kontekstu 
 

 wniosek  

rozwinięcie 
np. 

  
 
 
zakończenie  
np. przedstawienie 

rozwiązania 
problemu 

 

uogólnienie 
kontekstowe 
(dostrzeŜone 

prawo) 

 
wyraŜenie 

subiektywnych 
ocen 

 

elementy nieobowiązkowe 

 
 

Przedstawiony przykład schematu kompozycji wypowiedzi wskazuje istotne jej 
elementy, a takŜe zachodzące pomiędzy nimi zaleŜności. Umiejętne tworzenie tych 
zaleŜności w fazie przygotowań, a następnie dbałość o to, by zostały dostrzeŜone przez 
słuchaczy – egzaminatorów, jest nieodzownym warunkiem pełnego zrozumienia 
przygotowanej przez Ciebie prezentacji. 

Jednak konstruowanie wypowiedzi to nie tylko proces tworzenia logicznych całostek 
i związków między nimi. Musisz pamiętać takŜe o tym, Ŝe materiał, który zgromadziłeś, 
naleŜy poddać selekcji. Niektóre treści z konieczności trzeba będzie odrzucić, inne zawęzić. 

w zakończeniu 
naleŜy 

nawiązać do 
postawionej 
we wstępie 

tezy 

wprowadzając argumenty, 
naleŜy przywoływać tezę 
i sygnalizować 
porządek wypowiedzi zmieniając 

liczbę tych 
elementów 

moŜesz 
kontrolować 

i wpływać 
na czas trwania 

prezentacji 

 
 

wprowadzając nowy 
materiał rzeczowy, np.: 

tekst literacki, film, 
zjawisko językowe, 
sytuację, naleŜy go 

przedstawić 
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Zakres wykorzystania materiału rzeczowego musi być przecieŜ ograniczony, z trzech 
podstawowych przyczyn. Po pierwsze , na prezentację moŜesz przeznaczyć tylko kwadrans, 
zatem niewiele czasu. Powinieneś mieć świadomość, Ŝe tekst wygłoszony w takim czasie 
zajmuje od około dwóch i pół do czterech stron formatu A4 zapisanych drukiem, którego 
wielkość czcionki wynosi 12 punktów (liczba stron moŜe się zmieniać w zaleŜności 
od sprawności mówcy). Po drugie , Twoim zadaniem nie będzie zapewne wykazanie się 
umiejętnością całościowej analizy i interpretacji tekstu kultury, ale rozwiązanie jakiegoś 
problemu związanego ze światem kultury. Po trzecie , tematy są na ogół tak sformułowane, 
Ŝe musisz odwołać do więcej niŜ jednego utworu. 

Dokładne i wnikliwe poznanie materiału rzeczowego jest konieczne, poniewaŜ pozwoli 
Ci na niepopełnienie błędów rzeczowych związanych z realizacją tematu, wyciągnięcie 
zgodnych ze stanem rzeczy, prawdziwych, wartościowych wniosków. Dostarczy zapewne 
wielu dowodów, którymi będziesz mógł się posłuŜyć w warstwie argumentacyjnej prezentacji, 
ułatwi zbudowanie zakończenia. Dzięki dobrej znajomości materiału rzeczowego stworzysz 
sobie sytuację, która pozwoli w pełni oddać posiadaną przez Ciebie wiedzę, dasz dowód 
swoich umiejętności. Rzetelne, pogłębione poznanie literatury podmiotu i przedmiotu jest 
warunkiem oryginalności pracy i stwarza szansę na wzbudzenie szczególnego uznania 
ze strony osób przeprowadzających egzamin. Oczywiste jest równieŜ to, Ŝe dzięki temu 
będziesz mógł swobodnie uczestniczyć w rozmowie, rozwiać wątpliwości zespołu 
egzaminacyjnego, przedstawić treści, których nie udało się Ci zawrzeć w prezentacji. Dobre 
przygotowanie merytoryczne jest szczególnie waŜne, poniewaŜ pozwala uczestniczyć 
w rozmowie o charakterze polemicznym. Sądzimy równieŜ, Ŝe jest warunkiem autentycznej 
satysfakcji z dobrze wykonanej pracy, zadowolenia z pokonania własnych słabości. 
 
Wstęp 
 

Stanowi wprowadzenie w problematykę wystąpienia. Musi takŜe kształtować 
oczekiwania odbiorcy, a zatem właśnie we wstępie odbiorca powinien być poinformowany 
co do zawartości rozwinięcia. 

We wstępie najpierw powinno pojawić się zarysowanie kontekstu wypowiedzi, 
a następnie przedstawienie problematyki (tematu), której wypowiedź dotyczy. Jasno naleŜy 
sprecyzować cel prezentacji. W sposób zwięzły powinno się we wstępie zapoznać odbiorcę 
z zawartością rozwinięcia (przedstawić „ukryty” plan rozwinięcia). Istotne jest, aby wstęp był 
atrakcyjny dla odbiorcy, powinien on go zaciekawić, przekonać, Ŝe poruszany problem jest 
waŜny, warty uwagi. 

Doskonaląc umiejętność budowania wstępu, warto podejmować ćwiczenia związane ze 
streszczaniem czytanych tekstów, np. prasowych, komponować wypowiedzenia stanowiące 
esencję poznawanych treści. 

Dobrym sposobem na uświadomienie sobie, jak powinien być zbudowany wstęp, jest 
ćwiczenie polegające na analizie zaznaczonych wytłuszczonym drukiem wprowadzeń 
do artykułów prasowych. Następnie warto próbować, w oparciu o istniejące wzory, 
samodzielnie budować wstępy do czytanych tekstów. 
 
Rozwinięcie 
 

Polega na uszczegółowieniu myśli wyraŜonych we wstępie; przeprowadzeniu 
rozumowania, dowodzenia, którego efektem ma być odkrycie i przedstawienie określonej 
prawdy. 

Treści składające się na rozwinięcie naleŜy ująć w formę całostek myślowych. KaŜda 
z nich powinna zawierać zdanie wyraŜające zasadniczą myśl. Pozostałe zdania, naleŜące 
do określonej całostki, powinny być uszczegółowieniem, rozwinięciem myśli zawartej 
w głównym zdaniu, czy teŜ dygresją zrodzoną w oparciu o wyraŜoną myśl. W przypadku 
rozprawki, a taki charakter moŜe mieć prezentacja, kaŜda całostka myślowa powinna 
stanowić jeden argument, poparty dowodem lub dowodami zaczerpniętymi z literatury 
podmiotu. W tego rodzaju wypowiedzi naleŜy posługiwać się przede wszystkim zdaniami 
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złoŜonymi podrzędnie; powinno się łączyć je ze sobą, stosując środki zespolenia („warto 
dodać”, „nie ulega równieŜ wątpliwości”, „inaczej na to patrzy”, „z tego wynika” itp.). 

Przygotowując tekst prezentacji, warto pamiętać, Ŝe konieczne jest przestrzeganie 
zasady logicznego wnioskowania, logicznego przepływu myśli. WyraŜone myśli muszą 
być funkcjonalne, muszą stawać się podstawą do formułowania wniosków i przybliŜać 
do osiągnięcia celu wypowiedzi. Spójność prezentacji nie moŜe zachodzić jedynie 
na poziomie zdań czy całostek myślowych. Trzeba równieŜ zadbać o jej 
zachowanie na poziomie związków zachodzących pomiędzy akapitami, dlatego w trakcie 
prezentowania argumentów naleŜy przywoływać temat wypowiedzi, postawioną tezę. Warto 
takŜe odnosić się do przedstawionych wcześniej spostrzeŜeń w celu obrazowania porządku 
toku myślowego. 

Przedstawiony na stronie 24 model wypowiedzi jest jednym z moŜliwych rozwiązań 
kompozycyjnych. W kaŜdym przypadku naleŜy rozwaŜyć przyjęcie takiego modelu 
rozwinięcia, który zapewni funkcjonalne rozwiązanie i przedstawienie problemu. Ilustracją 
tego są przykłady zamieszczone na stronach 27 i 28. 
 
Zakończenie 
 

Jest częścią wypowiedzi, która przede wszystkim powinna przedstawiać rozwiązanie 
problemu zarysowanego we wstępie. W związku z tym w zakończeniu musi pojawić się 
odniesienie do postawionej na początku prezentacji tezy bądź hipotezy badawczej. 
Rozwiązanie problemu powinno łączyć się ze sformułowaniem uogólnienia, które moŜe 
przybrać formę prawidła, prawdy związanej z rozpatrywanym zagadnieniem. W zakończeniu 
moŜna zawrzeć własną ocenę omawianych zjawisk. Dzięki temu prezentacja nabierze 
indywidualnego charakteru, stanie się takŜe okazją do ekspresji własnych uczuć i poglądów. 
Będzie dowodem podmiotowości jej autora. 

NaleŜy pamiętać o tym, Ŝeby w zakończeniu nie powtarzać w sposób niefunkcjonalny 
treści wyraŜonych we wstępie. Nie powinno ono sprowadzać się do powtórzenia wniosków 
zawartych w rozwinięciu. Dobre zakończenie otwiera nowy problem, moŜe stawiać kolejne 
pytania, które stanowić będą inspirację do rozwaŜań dla odbiorcy. MoŜe takŜe przyjąć formę 
celnej pointy, apelu, postulatu. 

Kształt zakończenia, podobnie jak wstępu i rozwinięcia, moŜe przyjmować róŜną formę, 
nie musi być schematyczny. Zawsze powinien być adekwatny do omawianego problemu, 
spójny z dominującym w prezentacji nastrojem i dostosowany do cech osobowości autora. 
Nic nie stoi na przeszkodzie, aby pojawiły się w prezentacji elementy humoru, zabawy 
językowej. Nie ma teŜ powodu, aby w sposób wyrazisty sygnalizować początek zakończenia. 
UŜycie sformułowań typu: reasumując..., podsumowując... moŜe wstrząsnąć zespołem 
egzaminacyjnym. 
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Przykład 1. 
Temat:  

Bunt i pokora jako sposoby zachowań człowieka wobec Boga. Przedstaw je 
i określ ich konsekwencje dla ludzkiego istnienia, odwołując się 
do współczesnej literatury. 

 
Przed przystąpieniem do analizy i interpretacji materiału rzeczowego warto przygotować 

wstępny schemat kompozycji rozwinięcia. W przypadku omawianego tematu mógłby przyjąć 
on następującą formę: 
 
I Postawa buntu  
1. Pierwszy rodzaj postawy: 
a) omówienie postawy – posłuŜenie się funkcjonalnie dobranym tekstem (fragmentem) 

literackim; przedstawienie tekstu (fragmentu), określenie charakteru przejawu postawy 
w oparciu o przykład literacki; wskazanie źródła postawy; 

b) wskazanie konsekwencji postawy (dowód zaczerpnięty z tekstu literackiego); 
c) wnioski; dygresje. 
 
2. Drugi rodzaj postawy: 
a) ... 
b) ... 
c) ... 
3. ... 
 
II Postawa pokory  
1. Pierwszy rodzaj postawy: 
a) omówienie postawy – posłuŜenie się funkcjonalnie dobranym tekstem (fragmentem) 
literackim; przedstawienie tekstu (fragmentu), określenie charakteru przejawu postawy 
w oparciu o przykład literacki; wskazanie źródła postawy; 
b) wskazanie konsekwencji postawy (dowód zaczerpnięty z tekstu literackiego); 
c) wnioski; dygresje. 
 
2. Drugi rodzaj postawy: 
a) ... 
b) ... 
c) ... 
3. ... 

 
 
PowyŜszy schemat ukazuje wewnętrzny porządek kompozycyjny prezentacji. 

Poszczególne jej części powinny opierać się na identycznym schemacie, co pozwoli 
na porównanie spostrzeŜeń, wyciągnięcie wniosków. Warto pamiętać, Ŝe rodzaje 
omawianych w prezentacji postaw muszą być wyznaczone przyjętą dla celów badawczych 
zasadą porządkującą, np. w części pierwszej rozwinięcia moŜna mówić o buncie 
wewnętrznym, w części drugiej o buncie zewnętrznym lub w części pierwszej o pokorze 
wewnętrznej, a w części drugiej o pokorze wobec tego, co jest poza samym człowiekiem. 
Jeszcze inne rozwiązanie to załoŜenie, Ŝe obserwacja będzie dotyczyć tylko zachowań 
rozumianych jako sposób bycia, sposób reagowania, postępowania (zgodnie z definicją 
słownikową). W takim przypadku moŜna byłoby spostrzeŜenia pogrupować jako te, które 
dotyczą zachowań człowieka wobec samego siebie i jako te, które wiąŜą się z zachowaniami 
wobec świata. MoŜna obserwacje, spostrzeŜenia dotyczące postawy buntu, pokory wobec 
Boga, zestawiać takŜe w związku z płaszczyznami Ŝycia, np. w odniesieniu do płaszczyzny 
Ŝycia moralnego, psychicznego, obyczajowego, społecznego, politycznego itp. 

Błędem byłoby skonstruowanie prezentacji, opartej na zestawieniu nieporównywalnych 
bezpośrednio elementów, np. przedstawienie przejawów i konsekwencji buntu w kontekście 

punkt II.2. i II.3 naleŜy rozwinąć w taki sam sposób jak punkt II.1. 

punkt I.2. i I.3 naleŜy rozwinąć w taki sam sposób jak punkt I.1.; moŜna 
celowo modyfikować niektóre elementy (np. podpunkt c.), aby uniknąć 
schematyzmu 
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wiary, a przejawów i konsekwencji pokory w kontekście tradycji. W tak skonstruowanej 
wypowiedzi trudno byłoby znaleźć punkty wspólne, niemoŜliwe byłoby sformułowanie 
spójnego wniosku. Trzeba byłoby zamieścić dwa zakończenia – jedno związane z postawą 
buntu wobec Stwórcy, drugie związane z postawą pokory. To w duŜym stopniu obniŜyłoby 
wartość prezentacji. 
 
Przykład 2. 
Temat:  

Analizując wybrane teksty prozatorskie, określ cechy i funkcje 
behawiorystycznego sposobu przedstawiania bohatera literackiego. 

 
Kompozycja prezentacji związanej z tym tematem powinna przyjąć inną formę niŜ 

w przypadku przykładu 1. Tutaj podstawową kategorią porządkującą powinna być cecha 
a nie funkcja (poniewaŜ funkcja jest wtórna wobec cechy). Rozwinięcie mogłoby przyjąć 
następujący, zapisany w formie tabeli, kształt: 
 

Cecha Utwór/ przykład Funkcja  
a) a) 
b) b) 

1. Brak bezpośredniej charakterystyki bohatera, 
przedstawianie go poprzez ukazanie jego zachowań. 

c) c) 
a) a) 2. Rezygnacja z analizy psychologicznej bohatera. 
b) b) 
a) a) 3. Stosowanie języka potocznego. 
b) b) 

4. ...................................... a) a) 
 

Zestawienie wskazuje, Ŝe jedna cecha moŜe wiązać się z wieloma funkcjami. Warto 
równieŜ zauwaŜyć, Ŝe ta sama cecha spełnia róŜne funkcje w róŜnych utworach.  

Prezentację na ten temat moŜna byłoby zbudować jeszcze inaczej (moŜliwych 
rozwiązań jest tu sporo), np. porównując ze sobą powieści europejskie z amerykańskimi 
pod kątem występujących w nich cech techniki behawioralnej i ich funkcji albo zestawiając 
powieści podejmujące problematykę wojenną czy teŜ stanowiące próbę dociekania prawdy 
o człowieku. Istotne jest to, aby zestawienie nie było przypadkowe, lecz funkcjonalne. 
 
 
6.  Jak przygotować plan prezentacji? 
 

Plan nie moŜe przekraczać 1 strony formatu A4. Powinny znaleźć się w nim takie 
elementy jak: imię i nazwisko zdającego, temat, wykaz literatury podmiotu (teksty będące 
przedmiotem analizy i interpretacji, stanowiące materiały źródłowe), wykaz literatury 
przedmiotu (teksty będące opracowaniami poruszanego w temacie problemu czy teŜ 
kontekstu problemu). 

W przypadku tematów związanych z kategorią problemową „język” oraz „związki 
literatury z innymi dziedzinami sztuki” moŜna przedstawić wykaz pozaliterackich materiałów 
źródłowych. 

Na ramowy plan prezentacji składają się: określenie problemu, kolejność 
prezentowanych argumentów (treści) oraz wnioski. Plan prezentacji naleŜy takŜe uzupełnić 
wykazem materiałów pomocniczych (o ile będą uŜyte przez zdającego), a takŜe podpisem 
zdającego. 
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Przykład planu prezentacji 
Jan Kowalski  
IIIc 
 
Temat prezentacji:  

RóŜne sposoby osiągania komizmu w literaturze średniowiecznej 
i renesansowej. Przedstaw je, odwołując się do wybranych tekstów 
literackich.  

 
Literatura podmiotu:  Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Śmiercią – tekst zaczerpnięty ze strony 
www.staropolska.gimanazjum.com/. 
Jan z Koszyczek Rozmowy, które miał król Salomon mądry z Marchołtem grubym a sprosnym, 
Wirtualna Biblioteka Literatury Polskiej, Instytut Filologii Polskiej. 
 
Literatura przedmiotu:  Stefan Garczyński Śmiechu naszego powszedniego, Warszawa 1981. 
Danuta Buttler Polski dowcip językowy, Warszawa 2001. 
Paweł Burke Świat na opak [w:] Jan Ślaski Średniowiecze, renesans, barok. Materiały do ćwiczeń, 
Warszawa 1993. 
Plan prezentacji : 

I Wstęp 
a) przytoczenie cytatu i jego wyjaśnienie („Śmiech to szczere królestwo człowieka” Francois Rabelais); 
b) określenie roli śmiechu w Ŝyciu człowieka; 
c) przedstawienie tezy: Komizm był istotną cechą literatury średniowiecznej i renesansowej. Osiągano 

go wówczas w róŜnorodny sposób, w zaleŜności od funkcji, jakie miały pełnić teksty literackie; 
przykładem tego jest średniowieczny utwór Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Śmiercią oraz utwór 
renesansowy Rozmowy, które miał król Salomon mądry z Marchołtem grubym a sprosnym Jana 
z Koszyczek; 

d) przedstawienie definicji komizmu. 
 
II Rozwinięcie 
 
Sposoby osiągania komizmu w Rozmowie mistrza Polikarpa ze Śmiercią: 
a) krótkie przedstawienie utworu (prezentacja materiału pomocniczego; 
b) łączenie straszności ze śmiesznością, potęgowanie ohydy (cytat); 
c) uŜycie „komicznego szoku”; 
d) uŜycie komizmu postaci i charakteru w przedstawieniu Polikarpa; 
e) posłuŜenie się komizmem językowym (cytat); 
f) kontrastowe przedstawienie cech Śmierci; 
g) wnioski. 
Sposoby osiągania komizmu w Rozmowach, które miał król Salomon mądry  
z Marchołtem grubym a sprosnym Jana z Koszyczek:  

a) krótkie przedstawienie utworu (prezentacja materiału pomocniczego); 
b) uŜycie kontrastu, epatowanie brzydotą, dziwacznością (cytat); 
c) uŜycie komizmu językowego (cytat); 
d) posłuŜenie się błazenadą, kpiną (cytat); 
e) posłuŜenie się komizmem sytuacyjnym; 
f) wnioski. 
III Zakończenie (podobieństwa i róŜnice zachodzące między średniowiecznymi a renesansowymi 

sposobami osiągania komizmu). 
Materiały pomocnicze: 
Aneks z cytatami, ilustracje przedstawiające Marchołta, średniowieczne wyobraŜenie śmierci. 
 

..................................................... 
podpis zdającego 

 
PowyŜszy plan nie ma charakteru planu wzorcowego. NaleŜy traktować go w sposób 

poglądowy, jako punkt odniesienia, który wskazuje, jakiego rodzaju elementy powinny się 
znaleźć w prezentacji, jak je ze sobą zestawiać i jaką formę moŜna im nadać. 
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7.  W jaki sposób być dobrym mówcą? 
 

Bycie mówcą wiąŜe się z koniecznością uświadomienia sobie zasad skutecznego 
przemawiania. Podczas wypowiedzi naleŜy dostosować się swoim zachowaniem do powagi 
sytuacji, w której się znalazło, mówić z intencją przekonania słuchaczy do przedstawianych 
racji, z zaangaŜowaniem, ale we właściwym tempie (ani za szybko, ani za wolno). Trzeba 
stosować modulację głosu, odpowiednio artykułować głoski, by być słyszanym. W czasie 
mówienia naleŜy posługiwać się gestami adekwatnymi do przekazywanych treści (nadmierna 
czy teŜ gwałtowna gestykulacja odwraca uwagę słuchających od meritum przedstawianego 
zagadnienia). WaŜna jest przy tym siła głosu, która powinna być odzwierciedleniem 
pewności racji, które się wypowiada. NaleŜy pamiętać o tym, iŜ w czasie prezentacji trzeba 
utrzymywać kontakt wzrokowy ze słuchaczami. Jest to nie tylko wyrazem szacunku dla osób, 
z którymi się rozmawia, ale równieŜ znakiem poczucia istotności przedstawianych treści, 
przekonania co do ich prawdziwości. Warto przed egzaminem takŜe rozwaŜyć, 
uwzględniając własne predyspozycje psychofizyczne oraz charakter przygotowanego 
materiału pomocniczego, czy naleŜy prezentować temat siedząc przed zespołem 
egzaminacyjnym, czy teŜ stojąc. 

Warto pamiętać, Ŝe naleŜy dbać nie tylko o stronę merytoryczną, ale takŜe o walory 
stylistyczne prezentacji. Z tego względu naleŜy dostosować styl do charakteru wypowiedzi; 
unikać zdań, w których występują jedynie podmiot, orzeczenie i jeden, dwa wyrazy 
określające. Trzeba wystrzegać się schematycznych sformułowań, nadać wypowiedzi walory 
plastyczne. Warto zadbać o to, by była obrazowa, ale jednocześnie bez nadmiernej liczby 
środków stylistycznych (szczególnie wyrazistych). W przypadku wypowiedzi o charakterze 
argumentacyjnym, naukowym, powinieneś unikać nieuzasadnionej poetyzacji języka. 

Prezentacji nie naleŜy uczyć się na pamięć, takie postępowanie ostatecznie zazwyczaj 
obraca się przeciwko zdającemu egzamin, poprzez wywołanie efektu sztuczności 
wypowiedzi, utratę naturalności mówienia. Mechaniczne przyswojenie tekstu w sytuacji 
napięcia towarzyszącego egzaminowi moŜe sprawić, Ŝe zdający, np. zgubi porządek myśli 
i nie będzie mógł kontynuować prezentacji. WaŜne jest zatem utrwalenie w pamięci struktury, 
a nie tekstu całego wystąpienia. 

Prezentacja ma mieć nie tylko walory poznawcze, powinna być równieŜ atrakcyjna 
pod względem formy. Z tego powodu powinieneś wykorzystać podczas niej róŜnego rodzaju 
materiały pomocnicze, ale nie w sposób dowolny. Muszą one spełniać właściwe funkcje, 
stanowić istotne dopełnienie wypowiadanych słów, unaoczniać określone treści, wzmacniać 
wyraŜone sądy, występować w funkcji ilustracyjnej jak i argumentacyjnej. W związku 
z wykorzystaniem materiałów pomocniczych rodzi się niebezpieczeństwo polegające na tym, 
Ŝe forma prezentacji stanie się waŜniejsza niŜ treść. Musisz o nim pamiętać, Ŝeby uniknąć 
niskiej oceny sposobu realizacji tematu. 

Istotną sztuką podczas prezentacji jest kontrolowanie czasu wypowiedzi. Z tego powodu 
powinieneś ćwiczyć tę umiejętność i być przygotowany na konieczność wpływania na czas 
jej trwania, gdy pojawiają się czynniki sprawiające, Ŝe wypowiedź w sposób nieprzewidziany 
wydłuŜa się lub skraca (np. z powodu stresu, pominięcia zaplanowanego wcześniej elementu 
prezentacji). Jednym ze sposobów postępowania w takiej sytuacji moŜe być wcześniejsze 
przygotowanie większej liczby przykładów słuŜących uzasadnieniu określonej myśli, 
niŜ pozwalają na to ramy czasowe prezentacji (podobnie moŜesz postąpić z liczbą 
argumentów). 
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8.  Jak prowadzić rozmowę na egzaminie ustnym z języka polskiego?  
 

Rozmowa jest tą częścią egzaminu, podczas której zdający przyjmuje rolę Eksperta . 
Rola ta wymaga przyswojenia wiedzy związanej z przedstawianym tematem. Wiedza ta 
powinna znacznie przekraczać treści zaprezentowane podczas pierwszej części egzaminu. 
Osoba zdająca egzamin powinna załoŜyć, Ŝe będzie musiała podczas rozmowy sprostać 
pytaniom egzaminatorów, które mogą wiązać się z dopełnieniem treści prezentacji, 
z przedstawioną bibliografią. MoŜe teŜ zaistnieć konieczność posłuŜenia się argumentami, 
które wymagają znajomości szerokich kontekstów związanych z tematem. 

Przygotowując się do rozmowy, warto jednocześnie postawić się w roli egzaminatora 
i zastanowić nad kwestiami, które mogłyby go interesować. Przede wszystkim naleŜy 
określić charakter ewentualnych pytań i wstępnie odpowiedzieć sobie na nie. 
Przeświadczenie, Ŝe najwaŜniejszą część egzaminu stanowi prezentacja i zlekcewaŜenie 
przygotowania się do rozmowy moŜe w negatywny sposób wpłynąć na wynik egzaminu. 

W czasie podejmowanej z egzaminatorem rozmowy naleŜy przyjąć rolę Uczestnika 
Dyskusji , umiejętnie przedstawiać swoje poglądy, popierając je odwołaniami do przykładów 
literackich i literatury przedmiotu. W sytuacji, kiedy egzaminator wyraŜa inne zdanie nie 
wolno zbyt łatwo i bez namysłu wycofywać się z przestawionych sądów, warto bronić swoich 
racji – oczywiście tylko wtedy, jeśli jest się do nich przekonanym. JeŜeli wypowiedź 
egzaminatora uświadomiła Ci, Ŝe popełniłeś błąd, naleŜy zmienić stanowisko. Upieranie się 
przy swoich poglądach wbrew oczywistym faktom jest niewłaściwe. 

Pamiętaj, Ŝe egzaminator nie będzie chciał wykazać Twojej niewiedzy, lecz będzie 
starał się stworzyć sytuację problemową, aby dać Ci okazję do udowodnienia, Ŝe potrafisz 
ją rozwiązać. Zadaniem egzaminatora jest przecieŜ wspólne poszukiwanie z Tobą prawdy 
w kontekście przedstawionych w prezentacji myśli, rozwaŜanie ich słuszności. 

By rozmowa podczas egzaminu ustnego była udana, naleŜy zdać sobie sprawę z kilku 
jej uwarunkowań. Przede wszystkim warto uświadomić sobie istotę tego, czym jest rozmowa. 
W tym celu powinieneś raz jeszcze odwołać się do schematu aktu komunikacji: nadawca – 
komunikat – odbiorca. Schemat ten ma charakter liniowy, podkreśla jednorazowość 
i jednostronność komunikowania. Jednak w przypadku rozmowy pojawia się dodatkowy 
czynnik, który moŜemy nazwać sprzęŜeniem zwrotnym (feedback) – jego obecność 
sprawia, Ŝe akt komunikacji  staję się aktem komunik owania się i przybiera kształt wykresu 
kołowego. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Z przedstawionego wyŜej rysunku wynika, Ŝe uczestniczenie w rozmowie wymaga 

ustawicznego wchodzenia w interakcje z rozmówcą, zmusza do wymienności ról – bycia 
na przemian nadawcą bądź odbiorcą. Rozmowa jest więc tworzeniem sprzęŜenia zwrotnego, 
które polega na tym, Ŝe nie tylko nadaje się komunikaty, ale takŜe się je odbiera i, co bardzo 
waŜne, daje się werbalne oraz niewerbalne sygnały, Ŝe czynności te mają miejsce. 

NiezaleŜnie od uświadomienia sobie istoty tego, czym jest rozmowa, musisz 
zastanowić się nad jej celem. Powinieneś zdobyć świadomość, czemu ona ma słuŜyć, 
co dzięki niej chcesz osiągnąć. Wydaje się, Ŝe odpowiedzi na tego rodzaju pytania naleŜy 

komunikat 

sprzęŜenie zwrotne 

nadawca  odbiorca  

(werbalny lub niewerbalny 
komunikat zwrotny) 
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wiązać nie tylko z sytuacją egzaminacyjną, ale przede wszystkim z tematem, z myślami, 
które w czasie prezentacji zostały przedstawione. Nie traktuj rozmowy jedynie w kategoriach 
formy sprawdzenia Twojej wiedzy, czy teŜ tego, czy prezentację przygotowałeś 
samodzielnie. Charakter rozmowy trzeba takŜe łączyć naturalnym procesem dociekania 
istoty określonych kwestii, konieczności wyjaśnienia osobom przysłuchującym się prezentacji 
wszystkiego, co mogło okazać się podczas niej zbyt daleko idącym skrótem myślowym. 

Rozmowa to część egzaminu, w czasie której osoby będące adresatami prezentacji 
mogą wyrazić swoje wątpliwości, odmienne racje warte rozwaŜenia, które być moŜe podczas 
formułowania wniosków nie zostały wzięte pod uwagę. Rozmowa to takŜe szansa 
na dopełnienie opuszczonych treści, pominiętych z jakichś względów podczas prezentacji. 
Innymi słowy: o ile podczas pierwszej części egzaminu powinieneś wcielić się w osobę 
samodzielnie poszukującą rozwiązania określonego problemu, o tyle w drugiej części 
w pewnym stopniu musisz stać się uczestnikiem zespołu. Tego rodzaju spojrzenie 
na rozmowę wynika z tego, Ŝe punkt cięŜkości w przypadku jej oceniania został połoŜony na 
sprawdzenie umiejętności zdającego, a nie wiedzy, co nie oznacza oczywiście, Ŝe wiedza 
jest czynnikiem, który podczas drugiej części egzaminu przestał być waŜny. 

Prowadząc rozmowę (dokonując prezentacji) warto takŜe zdać sobie sprawę 
z charakteru odbiorcy wypowiedzi , jego oczekiwań. Pewne jest, Ŝe mówienie 
o określonych problemach w sposób schematyczny, odtwórczy, polegający na powielaniu 
obiegowych sądów stwarza swego rodzaju bezpieczną sytuację – umoŜliwia uniknięcie 
spornych spojrzeń na dane zjawisko kulturowe, a tym samym daje nadzieję na uchylenie się 
od konieczności posługiwania się w rozmowie kontrargumentami, bronienia własnego 
stanowiska. Jednak jednocześnie moŜesz narazić się na to, Ŝe prowadzona przez Ciebie 
rozmowa (prezentacja) nie będzie dla członków zespołu egzaminacyjnego czymś, co wywoła 
szczególne zainteresowanie, co zwróci uwagę swoją oryginalnością. Powinieneś starać się 
tak prowadzić rozmowę, aby była ona pod kaŜdym względem wartościowa i spełniała 
oczekiwania zespołu egzaminacyjnego z racji jej wnikliwości, bogactwa obserwacji, 
znaczenia wniosków i kultury słowa. 

NaleŜy pamiętać, ze warunkiem udanej rozmowy jest szukanie porozumienia . Błędem 
jest przekonanie, Ŝe rozmowa ma słuŜyć wyłącznie obronie wyraŜanych racji. W takim 
przypadku przygotowywanie się do niej musiałoby się sprowadzać do opanowania zasad 
erystyki, a więc sztuki prowadzenia sporów, wygrywania w dyskusji, a sama rozmowa byłaby 
sprawdzeniem umiejętności stosowania chwytów erystycznych. Rozmowa ma przede 
wszystkim ze swej istoty łączyć, a nie dzielić, w przeciwnym razie w ostatecznym 
rozrachunku staje się jedynie „wprawką”, ćwiczeniem w logicznym myśleniu. Powinieneś 
zatem pamiętać o tym, Ŝe w czasie rozmowy, obok wzajemnego szacunku, musi 
obowiązywać zasada wzajemnego zaufania, wiary w szczerość wystąpień i dąŜenia 
do prawdy . Brak samokrytycyzmu, przekonanie co do swojej nieomylności, brak psychicznej 
gotowości do zaakceptowania popełnionych przez siebie błędów, np. w rozumowaniu, 
zawsze będzie zawsze obracać się przeciwko osobie, która taką właśnie postawę przyjmuje, 
uczestnicząc w rozmowie. 

Warto przy tym pamiętać, Ŝe rozmowa staje się owocna i znacząca nie tylko wtedy, 
gdy doprowadza do konkretnych wniosków, jest taka takŜe wówczas, kiedy odkrywa 
następne problemy, kończy się nowymi istotnymi pytaniami. 
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9.  Co warto wiedzieć o pytaniach zadawanych na egzaminie ustnym? 
 

Pytanie to w potocznym rozumieniu zdanie (lub jego równowaŜnik) mające intonację 
pytającą. Stawiane bywa zazwyczaj w sytuacji, w której czegoś chcemy się dowiedzieć, 
kiedy pragniemy uzyskać jakąś informację. Pytania bywają sugestywne, podchwytliwe, 
naprowadzające, z ukrytym załoŜeniem, a takŜe pozorne, osobiste, ironiczne itd. Zgodnie 
z przedstawionym w poprzednim rozdziale stwierdzeniem, Ŝe „w czasie rozmowy musi 
obowiązywać zasada wzajemnego zaufania , wiara w szczerość wystąpień i dąŜenie do 
prawdy ” moŜna przyjąć, Ŝe niektóre z wymienionych pytań nie pojawią się na egzaminie, np. 
takie, które mogą adresata celowo wprowadzić w błąd bądź stanowić pułapkę. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Aby w trakcie egzaminu udzielić dobrej odpowiedzi na zadane pytanie (np. poprawnie 
dobrać poziom ogólności odpowiedzi), naleŜy właściwie rozpoznać typ pytania i wpisane 
w pytanie intencje. Dlatego w sytuacji, kiedy nastąpiło zakłócenie komunikacji polegające 
na tym, Ŝe np. nie usłyszałeś fragmentu pytania, było ono rozbudowane i nie zapamiętałeś 
wszystkich jego elementów, naleŜy zwrócić się do egzaminatora z prośbą o powtórzenie 
pytania. Oczywiście prośba taka nie moŜe wynikać z nieuwaŜnego słuchania wypowiedzi 
egzaminatorów, które mogłoby być odebrane jako lekcewaŜenie sytuacji egzaminu i, co 
gorsze, rozmówców. W Ŝadnym wypadku nie moŜe stać się nieuczciwym sposobem na 
uzyskanie dodatkowego czasu na zastanowienie się nad odpowiedzią. 

JeŜeli nie masz pewności, Ŝe właściwie zrozumiałeś pytanie, moŜesz posłuŜyć się 
zabiegiem parafrazowania, tzn. powtórzyć pytanie własnymi słowami z prośbą, 
by egzaminator potwierdził, Ŝe tak właśnie naleŜy je rozumieć bądź aby dokonał 
sprostowania, jeŜeli sens i intencje pytania były inne, niŜ sądziłeś, np. Jeśli właściwie 
zrozumiałem istotę pytania, chodzi o wyjaśnienie w jaki sposób... 

Prawidłowe odczytanie sensu i intencji pytania wymaga uwzględnienia kontekstu 
sytuacyjnego. JeŜeli skierowane do Ciebie pytanie rozpoczyna rozmowę z komisją bądź 
otwiera jej nowy etap (problem), moŜna przypuszczać, Ŝe nawet jeŜeli jest pytaniem 
rozstrzygnięcia i umoŜliwia udzielenie jednowyrazowej odpowiedzi, powinieneś swoją 
wypowiedź rozbudować o uzasadnienie, o które w istocie chodzi. Warto przy tym pamiętać, 
Ŝe zasadnicza część odpowiedzi i uzasadnienie mogą wystąpić w róŜnej kolejności. JeŜeli 
pytanie rozstrzygnięcia zostało zadane w trakcie oŜywionej rozmowy z komisją, doszło 
do zaangaŜowania w nią rozmówców, uzasadnienie moŜe nie być potrzebne. 

KLASYFIKACJA PYTAŃ 

proste rozbudowane 

kilka wyodrębnionych pytań 
postawionych jedno po drugim, 
przez co pozornie stanowią jedno 
pytanie 

zamknięte otwarte 

jedno pytanie (poniewaŜ wyraŜone 
jednym zdaniem) zawierające wiele 
problemów, które naleŜy rozwiązać 

rozstrzygnięcia dopełnienia 

zazwyczaj 
jedno zdanie, 
jeden problem 

zaczynają się od „czy”, 
poprawna odpowiedź 
polega na potwierdzeniu 
lub zaprzeczeniu 

zaczynają się od: „kto?...”, „co?...”, 
„jak?...”, „jaki?...”, 
„który?...”, 
„dlaczego?...”, 
„w jaki sposób...” 

zdanie o charakterze pytającym 
(pytanie zasadnicze) jest 
poprzedzone wprowadzeniem 
(wstępna teza, stwierdzenie 
z prezentacji, opinia w sprawie, 
ukryte załoŜenie) 
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W sytuacji, gdy postawione przez komisję pytanie jest pytaniem rozbudowanym, np. 
składa się z części wstępnej i dwóch pytań zawartych w jednej wypowiedzi, naleŜy 
w wyraźny sposób zasygnalizować porządek własnych odpowiedzi, np. Chciałbym zacząć 
od odpowiedzi na pytanie dotyczące ..., Swoją odpowiedź zacznę od pytania drugiego... 
Warto równieŜ odnieść się do części wstępnej pytania, np. uzupełniając ją o dodatkową 
informację zaczerpniętą z literatury przedmiotu, czy odnosząc się do zawartego we wstępie 
załoŜenia (takŜe polemicznie, jeŜeli dysponujesz argumentami, które w razie potrzeby 
moŜesz przywołać). 

NaleŜy pamiętać równieŜ o tym, Ŝe komunikaty językowe, w tym takŜe pytania, 
zawierają treści, które wynikają z załoŜeń, na jakich oparto budowę komunikatu i, choć nie są 
wyraŜone bezpośrednio, pośrednio z komunikatu wynikają – nazywane są supozycjami. Dla 
przykładu, wstęp pytania dotyczącego stwierdzenia z prezentacji W drugiej części 
rozwinięcia stwierdziłeś, Ŝe... zawiera nie tylko informację o Twoim stwierdzeniu, ale takŜe 
dodatkową informację o tym, Ŝe egzaminator wyodrębnił w rozwinięciu Twojej wypowiedzi 
przynajmniej dwie części. Dostrzeganie i właściwe odczytywanie ukrytych w komunikatach 
(pytaniach) supozycji często decyduje o właściwym przebiegu rozmowy – szczególnie 
w sytuacji egzaminu. 

Przywołane wyŜej informacje pomogą Ci udzielić poprawnych odpowiedzi, a takŜe 
sprawią, Ŝe będziesz postrzegany przez zespół egzaminacyjny jako uwaŜny słuchacz 
i mądry rozmówca, którego charakteryzuje logiczny i uporządkowany sposób rozwiązywania 
postawionych problemów. 

Pytania, z którymi musi się zmierzyć osoba zdająca ustny egzamin z języka polskiego, 
mogą dotyczyć róŜnych zagadnień, np.: 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Pytaniom przyporządkowanym przedstawionym wyŜej kategoriom warto przyjrzeć się 
na przykładach. Przykłady te będą dotyczyły omawianego w poprzednim rozdziale tematu: 
RóŜne sposoby osiągania komizmu w literaturze średniowiecznej i renesansowej. Przedstaw 
je, odwołując się do wybranych tekstów literackich. 

problemów związanych z przygotowaniami do prezentacji:  

- wyboru tematu, 

- tworzenia materiałów pomocniczych; 
- kryteriów doboru materiału rzeczowego, 

      (stanowiska w sprawie) 

prezentacji : 

- wypowiedzianych stwierdzeń, 
- zagadnień merytorycznych, 

- przyjętego kryterium kompozycyjnego, 

bibliografii i mat. pomocniczych : 

- znajomości przywołanych lektur, 
- znajomości literatury przedmiotu 
w wymaganym tematem zakresie, 

- sposobu wykorzystania bibliografii, 
- sposobu wykorzystania materiałów 
pomocniczych. 

- odstępstw od ramowego planu prezentacji; 
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Pytania związane z etapem przygotowań do prezentacji: 
• pytania dotyczące wyboru tematu, 
np. Dlaczego zdecydowałeś się na wybór tematu, który wymagał skupienia się na niezbyt 
popularnej wśród młodych ludzi literaturze staropolskiej? 

Odpowiedź na pytanie dotyczące wyboru tematu w intencji egzaminatora ma zazwyczaj 
charakter wprowadzenia do rozmowy (czasem ją zamyka). Jest otwarte, więc pozwala 
na bardzo róŜne odpowiedzi, z których niemal kaŜda moŜe być uznana za poprawną. 
Pytanie takie ma ośmielić rozmówcę, sprawić, aby zapomniał o tremie. Nie znaczy to jednak, 
Ŝe naleŜy takie pytanie zlekcewaŜyć, udzielić zdawkowej, pozbawionej uzasadnienia 
odpowiedzi. Przede wszystkim z analizy pytania wynika, Ŝe zawiera ono ukryte załoŜenie 
dotyczące odbioru literatury dawnej przez współczesnych młodych czytelników – 
do załoŜenia tego naleŜy odnieść się w merytorycznym uzasadnieniu własnej odpowiedzi. 
Warto teŜ zauwaŜyć, Ŝe wybór tekstów literackich nie musiał ograniczać się do literatury 
polskiej, jak to sugeruje pytanie (to wynika z tematu), ale to ograniczenie było świadomą 
Twoją intencją (jej uzasadnienie naleŜy przedstawić). 
• pytania dotyczące przyjętych w prezentacji kryteriów doboru materiału 

rzeczowego,  
np. Omówienie sposobów osiągania komizmu w literaturze renesansowej w prezentacji 
zostało przedstawione na podstawie utworu Jana z Koszyczek. Jest to dzieło, które opiera 
się na pierwowzorze dwunastowiecznym, a więc średniowiecznym. Czy jest zatem 
uzasadnione, aby na analizie tego rodzaju utworu opierać rozwaŜania dotyczące komizmu 
renesansowego? 

Przedstawione pytanie ma charakter rozbudowany, w części wstępnej odnosi się 
do faktów wynikających z planu ramowego i prezentacji, ale dotyczy przyjętego 
w wypowiedzi kryterium doboru materiału rzeczowego. Odpowiedź na zasadniczą część 
pytania moŜna poprzedzić krótkim odniesieniem się do kwestii związków literatury 
średniowiecznej i renesansowej, następnie, przedstawić uzasadnienie dla przyjętego przez 
siebie kryterium. Być moŜe, aby dopełnić odpowiedź, naleŜałoby przywołać  inne teksty 
rozwaŜane w fazie przygotowań do prezentacji. 
• pytania dotyczące tworzenia materiałów pomocniczych, 
np. Przedstawiłeś zespołowi egzaminacyjnemu ilustracje przedstawiające postać Marchołta. 
W jaki sposób, powiedz to na podstawie własnych doświadczeń związanych 
z przygotowaniami do prezentacji, naleŜy szukać materiałów pomocniczych o charakterze 
nieliterackim, szczególnie dotyczących odległej chronologicznie epoki? 

Pierwsze zdanie pytania to wyłącznie stwierdzenie oczywistego faktu – to nie moŜe Cię 
zaskoczyć. Pytanie sformułowane jest w zdaniu drugim i dotyczy sposobu, a więc przyjętej 
metody docierania do materiałów pomocniczych. Niech nie zwiedzie Cię zwrot „na podstawie 
własnych doświadczeń” – egzaminatorzy nie pytają przecieŜ o nic osobistego, 
w rzeczywistości pytanie dotyczy tego, czy znasz podstawowe sposoby i źródła gromadzenia 
materiału rzeczowego, o którego wykorzystaniu decydowałeś w trakcie realizacji kolejnych 
etapów pracy nad prezentacją. Powinieneś takŜe odnieść się do ostatniej części pytania, 
która wymaga wyjaśnienia, czy zachodzi jakaś istotna róŜnica pomiędzy poszukiwaniem 
materiału pomocniczego dotyczącego literatury dawnej i dotyczącego literatury 
współczesnej. 
 
Pytania związane z wygłoszoną prezentacją: 
• pytania dotyczące zagadnień merytorycznych, 
np. W „Rozmowie mistrza Polikarpa ze Śmiercią” tytułowa bohaterka z jednej strony 
rzeczywiście zdaje się być przeraŜająca, okrutna, budzi odrazę swoim wyglądem. Jednak 
z drugiej strony jest zupełnie kimś innym: gdy mówi o swojej wszechwładzy, to w pewnym 
momencie przestaje panować nad sobą i zaczyna „tańczyć”. Tym samym staje się komiczna 
poprzez ukazanie swojej słabości zestawionej z własną pychą Czy tego rodzaju sposób 
osiągania komizmu w „Rozmowie...” wiąŜe się tylko z tego rodzaju sytuacją?” 

Tak postawione pytanie ma charakter rozbudowany, jego zasadnicza część jest 
poprzedzona kilkuzdaniowym wstępem. WaŜne jest, aby wstępu tego wysłuchać uwaŜnie, 
poniewaŜ tworzy on kontekst, którego znajomość jest konieczna, aby udzielić poprawnej 
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odpowiedzi. Odpowiedź moŜna poprzedzić np. krótkim dopełnieniem zawartych w owym 
wstępie treści. MoŜe się teŜ okazać, choć zapewne sytuacje takie zdarzać się będą rzadko, 
Ŝe treść wstępu będzie polemiczna w stosunku do tez wcześniej przez Ciebie wygłoszonych. 
W takiej sytuacji naleŜy zająć właściwe stanowisko, np. bronić swoich racji bądź teŜ zgodzić 
się z rozmówcą, wyjaśniając merytoryczne przyczyny zmiany stanowiska (zmiany poglądów 
w sytuacji, w której uzyskało się świadomość, Ŝe były nieprawdziwe, nie naleŜy traktować 
jako czegoś niewłaściwego, przeciwnie, trwanie w uporze w takiej sytuacji źle świadczy 
o rozmówcy). 
• pytania dotyczące wypowiedzianych w czasie prezentacji stwierdzeń  

(stanowiska w sprawie),  
np. W prezentacji pojawiła się uwaga, Ŝe „Rozmowy, które miał król Salomon mądry 
z Marchołtem grubym a sprosnym” Jana z Koszyczek z dzisiejszego punktu widzenia mogą 
się wydawać bluźnierczą parodią Pisma św., ale tak naprawdę nią nie są, lecz stanowią, 
jeŜeli juŜ, trawestację Biblii”. Co uzasadnia takie spojrzenie na ten utwór? Czy rzeczywiście 
jest ono słuszne? 

Pytanie jest rozbudowane – przywołuje stwierdzenie z prezentacji, a następnie 
wymaga, aby je uzasadnić. Nieprzypadkowo egzaminator wybrał z Twojej wypowiedzi 
fragment o charakterze interpretacyjno – oceniającym. Uzasadnienie, które przedstawisz, 
ujawni przecieŜ, czy rzeczywiście jesteś autorem wypowiedzianej opinii, czy powtarzasz sąd 
zawarty w literaturze przedmiotu. Oczywiście w tym drugim nie ma nic złego – pod 
warunkiem, Ŝe rozumiesz, jak owo stwierdzenie jest uzasadnione. Uzasadnienie to musisz 
przedstawić, odnosząc się do drugiego, uzupełniającego pytania. Ostatni człon wypowiedzi 
egzaminatora ma, w pewnej mierze, znaczenie retoryczne – „słuszność” wyniknie przecieŜ z 
uzasadnienia. NaleŜy jednak to ostatnie pytanie przywołać, aby zbudować pointę własnej 
odpowiedzi. 
• pytania dotyczące przyjętego w pracy kryterium kompozycyjnego (układu treści), 
np. Jakimi przesłankami kierowałeś się, dzieląc rozwinięcie swojej wypowiedzi na dwie 
zasadnicze części, z których kaŜda poświęcona jest jednemu z dwóch wymienionych 
w planie ramowym utworów literackich? 

Pytanie odnosi się do przyjętego przez Ciebie kryterium kompozycyjnego, tzn. tego, 
według jakiego klucza porządkowałeś przedstawione w czasie prezentacji treści. NaleŜy 
odnieść się w szczególności do zawartej w pytaniu supozycji, Ŝe kluczem porządkującym 
treści mogło być przede wszystkim przedstawienie utworów literackich, nie zaś zagadnień 
związanych z rozwiązaniem problemu zawartego w temacie. 
 
Pytania związane z bibliografią i przygotowanym materiałem pomocniczym: 
• pytania dotyczące znajomości przywołanych w prezentacji (umieszczonych 

w bibliografii) lektur,  
np. W jaki sposób kończy się spotkanie mistrza Polikarpa ze śmiercią? 

Poprawna odpowiedź na tak postawione pytanie wymaga odwołania się do tekstu 
literackiego poddanego analizie i interpretacji i wykorzystanego podczas prezentacji. Pytanie 
to świadczy o tym, Ŝe konieczna jest dobra znajomość utworów, które stanowią literaturę 
podmiotu. Nie warto więc ograniczać się do poznawania wyłącznie fragmentów tekstów. 
Nie ulega wątpliwości, Ŝe oparcie się na streszczeniach, próba uniknięcia samodzielnego 
poznania lektur w konsekwencji obróci się przeciwko osobie zdającej egzamin. Warto 
zauwaŜyć, Ŝe pytania dotyczące znajomości przywołanych w prezentacji lektur mogą się 
pojawić jako konsekwencja niezbyt pewnego posługiwania się faktami z utworów literackich 
i popełniania błędów rzeczowych w czasie prezentacji i rozmowy. 
• pytania dotyczące znajomości literatury przedmiotu w wymaganym tematem 

zakresie,  
np. Sposób ujęcia tematu jak i kompozycja prezentacji są uwarunkowane teoriami komizmu 
zawartymi w ksiąŜce D. Butler „Polski dowcip językowy”. Przedstaw teorię, której 
nie zastosowałeś w przypadku omawianych w prezentacji tekstów, a obecną 
w wykorzystanej literaturze przedmiotu? 

Przystępując do ustnego egzaminu, naleŜy wykazać się znajomością literatury 
przedmiotu. Egzaminator moŜe zadać pytanie, które wymaga odniesienia się do niej, 
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przywołania ukazanych w niej koncepcji, poglądów, polemicznych wypowiedzi. Granicę tego, 
o co moŜna zapytać w przypadku literatury przedmiotu, wyznacza problem zawarty 
w temacie prezentacji. Oznacza to, Ŝe nie jest konieczne poznanie zawa rtości całego 
tekstu , lecz tylko tych jego części, które związane są z prezentacją. 
• pytania dotyczące sposobu wykorzystania bibliografii, 
np. Omów zasady, którymi się kierowałeś, dokonując selekcji zebranego materiału 
rzeczowego? 

Pytanie dotyczy metody, jaką zastosowałeś, gromadząc, a następnie selekcjonując 
materiał rzeczowy. Sprawdza, czy Twoje działanie było przemyślane i zaplanowane. 
Czy metody, które przyjąłeś, mają charakter naukowy i pozwalają na traktowanie w sposób 
wiarygodny treści przedstawionych w prezentacji. 
• pytania dotyczące doboru i sposobu wykorzystania materiałów pomocniczych, 
np. Jaką funkcję w prezentacji, Twoim zdaniem, miało spełnić przedstawienie ilustracji 
średniowiecznego wyobraŜenia śmierci? Czy zrealizowałeś zamierzony cel? 

Postawiono Ci dwa pytania: pierwsze wymaga, abyś odniósł się przede wszystkim 
do problemu funkcjonalności wykorzystanego materiału pomocniczego. Odpowiedź będzie 
dla egzaminatorów satysfakcjonująca, jeŜeli udowodnisz, Ŝe materiał pomocniczy pomógł 
Ci rozwiązać i przedstawić problem. Przedstawienie argumentów ułatwi odpowiedź na drugą 
część pytania, która w pewnej mierze wymaga od Ciebie dokonania oceny własnych działań. 
WaŜne, aby ocena ta była adekwatna do rzeczywistości, uzasadniona. 

Z analizy przedstawionych wcześniej pytań wynika, Ŝe niezaleŜnie od charakteru 
pytania zadawanego przez komisję, odpowiadając trzeba dbać o to, aby odpowiedzi: 

• były logiczne i poprawne językowo; 
• rozwijały problem; 
• dotyczyły problematyki określonej przez temat i przygotowaną bibliografię; 
• wyraŜały, stosownie do potrzeb, Twoje stanowisko; 
• potwierdzały, Ŝe rozumiesz prezentowane treści; 
• jak najpełniej prezentowały Twoją wiedzę i umiejętności; 
• uwzględniały poziom szczegółowości zadawanych pytań; 
• tworzyły rozmowę. 

Podczas rozmowy naleŜy wyraŜać zainteresowanie prowadzoną rozmową. Powinno się 
wystrzegać odpowiedzi luźno związanych z tematem, prowadzenia rozwaŜań, stosowania 
argumentów bez potwierdzania ich materiałem rzeczowym. 
 

10. Kto ocenia na Twoim egzaminie?  
 

Na egzaminie ustnym ocenia zdającego przedmiotowy zespół egzaminacyjny, 
nazywany potocznie „komisją egzaminacyjną”. W kaŜdej szkole powołuje się takie zespoły 
w sposób określony przez odpowiednie normy prawne. Zespół przedmiotowy tworzą trzy 
osoby – nauczyciele języka polskiego. Spośród nauczycieli polonistów wchodzących w skład 
przedmiotowego zespołu egzaminacyjnego, przynajmniej jeden musi być zatrudniony w innej 
szkole niŜ ta, w której znajduje się zespół. Członkiem zespołu moŜe być takŜe nauczyciel 
akademicki posiadający przygotowanie z zakresu języka polskiego. Zespołowi 
egzaminacyjnemu mogą towarzyszyć obserwatorzy, np. ekspert okręgowej komisji 
egzaminacyjnej. Nie mają oni prawa głosu, nie mogą takŜe wpływać na wynik egzaminu. 
Ich zadaniem jest m.in. sprawdzenie czy egzamin przebiega bez zakłóceń. 

Warto wiedzieć, Ŝe zespół egzaminacyjny ma do wypełnienia zadania, których 
realizacja zapewnia właściwy przebieg egzaminu. Jeszcze zanim egzamin się rozpocznie, 
członkowie zespołu zapoznają się z bibliografią i planem ramowym, który został złoŜony 
odpowiednio wcześniej przez zdających. Zapoznanie się z bibliografią i planem ramowym 
pozwala egzaminatorom przygotować się do wysłuchania prezentacji i przeprowadzenia 
rozmowy, m.in. zastanowić się nad problemami, które moŜna poruszyć w trakcie rozmowy. 
Oczywiście będą to tylko wstępnie zarysowane zagadnienia, ich ostateczny kształt zostanie 
określony juŜ po prezentacji. Jednak wcześniejsze przygotowanie potencjalnych propozycji 
kierunków prowadzenia rozmowy gwarantuje, Ŝe  poruszane podczas niej zagadnienia 
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nie wykroczą poza przygotowaną bibliografię i zakres wyznaczony przez wystąpienie 
zdającego w trakcie prezentacji. 

Jednym z najwaŜniejszych zadań zespołu egzaminacyjnego jest uwaŜne wysłuchanie 
prezentacji, a następnie przeprowadzenie rozmowy ze zdającym. Egzaminatorzy będą 
stawiać pytania, które pozwolą im w pełni ocenić Twoją wiedzę merytoryczną, umiejętność 
jej stosowania, a takŜe kompetencje językowe. NajwaŜniejsze z zadanych pytań zostaną 
odnotowane w protokole. 

Kiedy opuścisz salę egzaminacyjną, zespół egzaminacyjny oceni Twoją prezentację 
i rozmowę, a o wyniku poinformuje Cię po przeegzaminowaniu wszystkich zdających 
w danym dniu. 
 
11.  Jak ocenia się egzamin ustny? 
 

Wynik egzaminu ustalany jest przez zespół przedmiotowy bezpośrednio po rozmowie 
ze zdającym. Wynik ten jest ostateczny, co oznacza, Ŝe nie moŜna się od niego odwołać. 
W części ustnej egzaminu maturalnego zdający moŜe uzyskać maksymalnie 20 punktów. 
Za prezentację tematu zdającemu moŜna przyznać maksymalnie 5 punktów (3 za wartość 
merytoryczną i 2 za kompozycję), za rozmowę – 7 punktów, za język – 8 punktów (nie ocenia 
się oddzielnie języka prezentacji i języka rozmowy). Język oceniany jest w obu częściach 
traktowanych jako całość. JeŜeli zdający nie podjął rozmowy, nie moŜe uzyskać punktów 
za język. Kryteria oceniania wskazują, Ŝe samo przygotowanie prezentacji nie  wystarczy, 
Ŝeby zdać egzamin. Zdający musi podjąć rozmowę. JeŜeli nie odpowie na Ŝadne z pytań 
postawionych przez egzaminujących, nie moŜe uzyskać punktów za rozmowę. Egzamin 
uwaŜa się za zdany, jeŜeli zdający uzyskał przynajmniej 30% punktów (nie mniej niŜ 6). 

Ustalenie wyniku egzaminu przez zespół przedmiotowy odbywa się na podstawie 
kryteriów oceniania opublikowanych w informatorze przedmiotowym i na stronach 
internetowych CKE i okręgowych komisji egzaminacyjnych. Kryteria te są jednakowe 
dla wszystkich zdających. 

Radzimy Ci, abyś dokładnie zapoznał się z kryteriami oceniania egzaminu ustnego 
i je przyswoił. Powinieneś to uczynić z kilku powodów: 

Po pierwsze,  kryteria oceniania wskazują, jakie elementy egzaminu są najwaŜniejsze, 
tzn. pozwalają na uzyskanie największej liczby punktów. W związku z tym łatwo ustalić, 
czy wysiłek naleŜy skupić, np. wyłącznie na przygotowaniach do prezentacji czy takŜe 
na przygotowaniach do rozmowy. Być moŜe analiza kryteriów wpłynie na sposób 
przygotowań i sprawi, Ŝe przed egzaminem zechcesz znaleźć osobę, która nie tylko 
wysłucha prezentacji i zmierzy czas jej trwania, ale takŜe będzie potrafiła zadać kłopotliwe 
merytorycznie pytania. Pytań takich nie naleŜy lekcewaŜyć, zawsze trzeba szukać na nie 
odpowiedzi – przecieŜ podobne mogą zostać zadane takŜe przez zespół egzaminacyjny. 

Po drugie, na podstawie kryteriów moŜna ustalić, jaki charakter powinna mieć przyjęta 
prezentacja. Czy naleŜy poświęcić ją w przewaŜającej mierze przedstawianiu poznanego 
materiału rzeczowego – literatury podmiotu i przedmiotu (to pozwoli zaimponować 
na egzaminie zdobytą wiedzą, ale równocześnie moŜe sprawić, Ŝe prezentacja będzie 
odtwórcza)? Czy skoncentrować się na budowaniu warstwy argumentacyjnej, 
nie zapominając o roli dowodów (kładąc nacisk na problemowy charakter prezentacji)? 
Czy teŜ moŜe włoŜyć wysiłek w oceny i wartościowanie przedstawianych zjawisk? 

Po trzecie,  kryteria oceniania wskaŜą, jakie umiejętności językowe naleŜy kształcić, 
i na których z nich trzeba skupić swoją uwagę. Pozwolą teŜ uświadomić, Ŝe język musi być 
poprawny i komunikatywny, i Ŝe o Twoich szczególnych kompetencjach językowych będzie 
świadczyć indywidualizacja środków językowych oraz umiejętność stosowania etykiety 
językowej. 

Po czwarte , znajomość kryteriów pozwoli na dostrzeŜenie wagi i istotności elementów 
świadczących o umiejętności porządkowania przedstawianych w prezentacji kwestii. 
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Oto graficzne przedstawienie najwaŜniejszych elementów, które moŜna wyodrębnić 
z obowiązujących na egzaminie kryteriów oceniania: 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Przedstawiona wyŜej konstrukcja to piramida zbudowana z kul. Kule te wchodzą 
we wzajemne relacje – znajdujące się u podstawy piramidy stanowią fundament i decydują 
o stabilności całej konstrukcji. Inne, umieszczone wyŜej, nadają jej ostateczną formę, 
podkreślają kunszt budowniczego. 

Powinieneś pamiętać, Ŝe dla przygotowywanej prezentacji musisz stworzyć solidny 
fundament. Próba pominięcia choćby tylko jednego elementu spośród tych, które go tworzą, 
grozi katastrofą – rozpadem całej budowli. Brak elementów połoŜonych wyŜej sprawi, 
Ŝe Twoje dzieło będzie niŜsze i nie tak doskonałe.  

Jeśli dąŜysz do mistrzostwa, buduj na solidnych fundamentach i jak najwyŜej. 
 
 

12.  Przykład prezentacji. 
 

Kończąc publikację kierowaną do wszystkich osób zainteresowanych ustną maturą 
z języka polskiego (w szczególności do Was – Drodzy Maturzyści), przedstawiamy przykład 
tekstu prezentacji. Nie ma on charakteru wzorcowego. Rozumiemy, Ŝe zarówno jego język 
jak i warstwę kompozycyjną moŜna ukształtować w inny sposób. Wiemy takŜe, 
Ŝe przedstawiony niŜej tekst jest obszerny i naleŜałoby dokonać dalszej selekcji 
przedstawionego w nim materiału, głównie po to, aby nadać wypowiedzi optymalną objętość, 
w związku z czasem egzaminu. W proponowanym przykładzie pominęliśmy, 
jako niekonieczne w wypowiedzi pisemnej, wyraźne sygnalizowanie porządku toku 
argumentacyjnego (nieodzowne w sytuacji, gdy odbiorcą jest słuchacz, a nie czytelnik). 

UwaŜamy, Ŝe budowanie własnej wypowiedzi rozumiane jako tworzenie czegoś 
nowego, moŜe odbywać się takŜe poprzez podpatrywanie innych, korzystanie z ich wiedzy 
i doświadczeń, tak, by nie powtórzyć popełnionych przez innych błędów. Czego serdecznie 
Wam Ŝyczymy. 

znajomość 
materiału 

rzeczowego  

związek 
z tematem  

poprawna 
interpretacja  

uporządkowanie 
wypowiedzi  

komunikatywność 

poprawne 
argumentowanie  wnioskowanie  poprawność 

języka 
zasób 

słownictwa 

wykorzystanie 
kontekstów  

wartościowanie 
uogólnianie  

proporcje, 
gospodarowanie  

czasem  

badawczy 
charakter 

prezentacji  

poprawność 
odpowiedzi, 

wykorzy stanie 
bibliografii  

indywidualizacja 
języka, etykieta 

językowa 

  - JĘZYK 

- REALIZACJA TEMATU  

- KOMPOZYCJA 

- ROZMOWA  



 

Okręgowa Komisja Egzaminacyjna w ŁomŜy     |     strona   40 

Temat:  
RóŜne sposoby osiągania komizmu w literaturze średniowiecznej 
i renesansowej. Przedstaw je, odwołując się do wybranych tekstów literackich. 

 
Wstęp mógłby opierać się na następującym schemacie: 
 

a) Cytat: „Śmiech to szczere królestwo człowieka” Francois Rabelais (wyjaśnienie myśli: 
śmiech wyróŜnia człowieka spośród innych istnień, decyduje o jego wyjątkowości). 

b) Rola śmiechu w Ŝyciu człowieka, np.: odpręŜa, łagodzi lęki, pozwala człowiekowi 
na poczucie własnej wartości, jest „haustem młodości”, umoŜliwia zapanowanie 
nad rzeczywistością, przezwycięŜenie trudów Ŝycia, łagodzi ból istnienia. 

c) Śmiech w tekście literackim uobecnia się m.in. poprzez komizm – zdefiniowanie 
komizmu. 

d) Określenie istoty prezentacji: Komizm był istotną cechą literatury średniowiecznej 
i renesansowej. Osiągano go wówczas w róŜnorodny sposób, w zaleŜności od funkcji, 
jakie miały pełnić teksty literackie. Wyrazistym tego przykładem jest średniowieczny 
utwór „Rozmowa mistrza Polikarpa ze Śmiercią” oraz utwór renesansowy „Rozmowy, 
które miał król Salomon mądry z Marchołtem grubym a sprosnym” Jana z Koszyczek. 

 
Rozwinięcie mogłoby przyjąć następujący kształt: 
 

Sposoby osiągania komizmu w Rozmowie mistrza Polikarpa ze Śmiercią 
 

a) Znakomitym przykładem róŜorodności sposobów osiągania komizmu w literaturze 
średniowiecza jest „Rozmowa mistrza Polikarpa ze Śmiercią” - dzieło naleŜące 
do świeckiego nurtu polskiego piśmiennictwa wieków średnich. Wiersz jest zapisem 
rozmowy, jaką przeprowadził uczony Polikarpus z istotą, w której „szkole (kaŜdy) być musi,// 
Gdy go Ŝywota zbawi”. Niecodzienną okazję poznania prawdy o tajemniczym zjawisku, jakim 
jest śmierć, mędrzec otrzymuje za sprawą próśb, które wznosił do Boga. 

b) Śmierć zobrazowana została przez autora utworu w sposób podobny, jak 
to czynili inni twórcy literatury i sztuki odwołujący się do motywu „dance macabre”. Pojawia 
się pod postacią „człowieka nagiego// przyrodzenia niewieściego,// Obraza wielmi 
skaradego,// Łoktuszką przepasanego”. Staje przed mistrzem Polikarpem jako rozkładające 
się zwłoki kobiety, chuda, blada, o Ŝółtych licach, której „upadł (…) konic nosa,// Z oczu 
płynie krwawa rosa”, ubrana jest w białą płachtę, ma łysą głowę, a w ręku trzyma kosę. Autor 
zatem posługuje się w opisie śmierci komizmem wyglądu, który osiąga dzięki grotesce 
łączącej w sobie straszność ze śmiesznością. 

c) Efekt komiczny zostaje osiągnięty równieŜ dzięki niespójności formy i treści. 
Czytelnik nie spodziewa się, Ŝe śmierć, groźna i nieubłagana pani zaświatów, zostanie 
mu ukazana jako szkaradna postać pełna ułomności, w której nie ma nic z powagi. Tym 
samym przeŜywa coś w rodzaju „komicznego szoku”, zaskoczenia objawiającego się 
w formie śmiechu. Dokonując groteskowej charakterystyki kostuchy, autor odbiera jej prawo 
do transcendentalności, wielkości. Jednak jest to jedynie złudzenie, bowiem 
w rzeczywistości, uciekając się do śmieszności, poeta próbuje oswoić człowieka z myślą 
o śmierci i uświadomić mu, Ŝe konfrontacji tej nie uniknie, więc powinien się do niej duchowo 
przygotować. Utwór dowodzi, Ŝe „ukształtowanie czegoś groteskowego jest próbą zaklęcia 
i okiełznania wszystkiego, co w świecie demoniczne”. 

d) Inny przejawem komizmu w „Rozmowie…” stanowi ukazanie reakcji uczonego 
na widok śmierci. Zaskoczeniem pobudzającym odbiorcę do śmiechu jest w tym przypadku 
fakt, Ŝe wykształcony, dojrzały męŜczyzna przyznaje: „Lęknąłem się, eŜ nic po mnie (…) nie 
wiem coć mi się stało:// mgleję wszytek i bladzieję,// Straciłem zdrowie i nadzieję”. Jednak 
komizm zawarty w tym fragmencie moŜna interpretować takŜe przez pryzmat „teorii 
degradacji” zakładając, Ŝe czytelnika śmieszy słabość filozofa. 

Kolejnym zachowaniem Polikarpa, które nosi znamię komizmu, jest próba 
przekupstwa, jakiej uczony podjął się wobec śmierci. „Chcem do Ciebie poczty nosić,// Aby 
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się dała przeprosić;// Dałbych dobry kołacz upiec,// Bych mógł przed Tobą uciec” - proponuje 
mistrz, jednak jego propozycja zostaje odrzucona. W tym przypadku autor posługuje się 
komizmem charakteru. Przedstawia Polikarpa jako spryciarza, który próbuje wybrnąć 
z niedogodnej dla siebie sytuacji, chcąc obłaskawić śmierć. Jednak wysiłki mistrza idą 
na marne, gdyŜ kostucha jest nieugięta. Taki obrót sprawy przekonuje odbiorcę tekstu, 
Ŝe jakiekolwiek nadzieje na to, iŜ człowiekowi uda się przezwycięŜyć śmierć, 
są niedorzeczne, poniewaŜ wobec niej wszyscy ludzie są równi, i w tym właśnie wyraŜa się 
sprawiedliwość świata. 

e) Do ukształtowania w wyobraŜeniach czytelnika określonego obrazu Polikarpa 
przyczynia się takŜe sposób, w jaki autor przekształcił imię uczonego, dodając do imienia 
„Polikarp” łacińską formę fleksyjną „-us”, w wyniku czego imię otrzymało postać: „Polikarpus”. 
Autor posłuŜył się tego rodzaju formą (komizmem językowym), aby przejaskrawić 
wygórowane mniemanie tytułowego bohatera na temat swojej uczoności, która w obliczu 
śmierci i tak nie wywyŜsza go ponad innych ludzi. 

Śmierć prowokuje do śmiechu mówiąc, Ŝe swą kosą usiecze „Panie i tłuste 
niewiasty,// co sobie czynią rozpasty” oraz Ŝe „Szlachcicom bierze czypy, tulce,// A ostawia 
je w jenej koszulce”. W tym przypadku środkami słuŜącymi osiągnięciu komiczności są 
epitety, zgrubienia oraz zdrobnienia, które pozwalają odbiorcy na stworzenia we własnej 
wyobraźni obrazu tego, o czym opowiada mu autor. 

f) Posługując się komizmem, autor „Rozmowy...” edukuje odbiorców. Jest to nauka 
polegająca na ukazaniu błędów w postępowaniu innych ludzi i uczynieniu ich obiektem 
Ŝartów. Warto zauwaŜyć, Ŝe śmierć występująca w wierszu z jednej strony zdaje się być 
przeraŜająca, okrutna, bezwzględna w swoim działaniu, budzi odrazę swoim wyglądem, 
jednak z drugiej jest zupełnie kimś innym. Gdy mówi o swojej wszechwładzy, to w pewnym 
momencie staje się zapalczywa do tego stopnia, Ŝe traci baczenie, nie panuje nad sobą 
i zaczyna „tańczyć”. Co więcej, stojąc przed przeraŜonym Polikarpem, stara się go uspokoić, 
traktuje go z wyrozumiałością i łagodnością, tłumacząc cierpliwie, na czym polega jej natura. 
Objawiający się w tym wypadku komizm, wynikający z kontrastowego zestawienia cech 
śmierci, słuŜy ukazaniu, Ŝe ma ona dwojaki charakter – bywa, Ŝe niesie ból, cierpienie, ale 
niekiedy jest łagodna. Tym samym autor utworu wyraŜa przekonanie, Ŝe ta pierwsza 
przypada okrutnikom, złoczyńcom, natomiast ta druga ludziom mądrym i szlachetnym. 
Satyryczne momenty „Rozmowy mistrza Polikarpa ze Śmiercią” potwierdzają więc tezę 
mówiącą, Ŝe jest to utwór dydaktyczny, który wykorzystuje śmiech jako środek słuŜący 
pouczeniu czytelnika. 

g) Sposób, w jaki autor posłuŜył się komizmem w „Rozmowie mistrza Polikarpa 
ze Śmiercią”, świadczy, Ŝe w średniowiecznej literaturze niewielką rolę odgrywał dowcip 
słowny wymagający od czytelnika duŜej spostrzegawczości. Królowały mniej skomplikowane 
formy komizmu, np. komizm wyglądu, sytuacyjny, charakteru. Śmieszność w tekstach 
średniowiecznych najczęściej była mało subtelna. Komizm zazwyczaj wynikał 
z przejaskrawienia, przesady, kontrastowych zestawień. Śmieszność osiągana była często 
za sprawą groteski, operującej wyŜej opisanymi mechanizmami. 

 
Sposoby osiągania komizmu w Rozmowach, które miał król Salomon mądry 

z Marchołtem grubym a sprosnym Jana z Koszyczek 
 

a) Charakterystyczne dla renesansu metody tworzenia komizmu oraz jego funkcje 
w Ŝyciu społecznym moŜna omówić na przykładzie „Rozmów, które miał król Salomon mądry 
z Marchołtem grubym a sprosnym” Jana z Koszyczek. Pierwowzór postaci Marchołta 
ukształtował się w kręgu Ŝydowskich legend związanych z osobą króla Salomona. 
Początkowo Marchołt występował jako antagonista Salomona w powaŜnych dysputach 
filozoficznych. Redakcja komiczna tej legendy – w której przeciwnik Salomona przekształcił 
się w błazna kpiącego z napuszonej ksiąŜkowej uczoności – powstała w końcu XII stulecia 
na terenie Niemiec. Jej łacińskie opracowanie, cieszące się powodzeniem czytelniczym, 
zaczęto wydawać drukiem w końcu XV wieku. Na jej podstawie Jan z Koszyczek stworzył 
„Rozmowy, które miał Salomon mądry z Marchołtem grubym a sprosnym, a wszakoŜ, jako 
o niem powiedają, barzo wymownym” (1521). Z dzisiejszego punktu widzenia utwór ten 
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pozornie moŜe wydawać się bluźnierczą parodią Pisma św., w rzeczywistości stanowi jego 
trawestację. 

b) Utwór podzielono na dwa fragmenty, w obrębie których wyróŜniamy krótkie 
podrozdziały, będące zapisem konfrontacji między królem Salomonem a Marchołtem. Tytuł 
sugeruje czytelnikowi, Ŝe jednym z głównych źródeł komizmu w opowiadaniu będzie kontrast 
między toŜsamością rozmówców. Myśl ta zostaje potwierdzona juŜ w pierwszym fragmencie 
„Rozmów…”, w którym Jan z Koszyczek zapoznaje czytelnika z wyglądem i pochodzeniem 
bohaterów. W sposobie, w jaki autor przedstawia Marchołta, moŜna doszukać się analogii 
do groteskowego ujęcia śmierci w średniowiecznej „Rozmowie mistrza Polikarpa 
ze Śmiercią”. Jest tak za sprawą zastosowania groteskowej wizji kluczowej postaci. 
Zaprezentowanie Marchołta jako człowieka „na obliczu Ŝadnego i grubego, ale barzo 
wymownego”, który „głowę miał wielką, czoło szerokie, czerwone a zmarszczone, uszy 
kosmate a zwieszone do pół lica, oczy miąsze a płynące, wargę spodnią mało niejako 
u wałacha (…), oblicze jakoby u osła, włosy jakoby na koźle”, jest narzędziem uzwierzęcenia 
bohatera, rodzi w czytelniku wstręt. Przytoczony opis świadczy o tym, Ŝe w odrodzeniu, 
podobnie jak w wiekach średnich, częstym środkiem słuŜącym do uzyskania efektu 
śmieszności był mechanizm przesady, a jednym z najczęściej pojawiających się rodzajów 
komizmu był komizm wyglądu. 

c) Charakterystyczne dla literatury renesansu jest częste uŜywanie zgrubień oraz 
wulgaryzmów. Widać je na przykładzie obrazu Ŝony Marchołta – Powaliszki, która „była 
malutka a barzo miąsza, z wielkimi cyckami, włosy jej były jakoby szczeciny, brwi wielkie, 
ostre a smrodliwe jakoby na grzbiecie u wieprza (…)”. JuŜ moment, kiedy autor rozpoczyna 
relacjonowanie rozmowy, pozwala uświadomić pierwsze, waŜniejsze róŜnice zachodzące 
między komizmem średniowiecznym a odrodzeniowym. Jedną z nich jest to, Ŝe w literaturze 
renesansu rozwinął się dowcip językowy, choć nadal był to Ŝart niezbyt finezyjny 
o charakterze ogólnym. Przykładem owego Ŝartu jest chociaŜby sposób, w jaki Jan 
z Koszyczek ukazał przedstawienie się Marchołtowi przez Salomona, a następnie 
skonfrontował go z odpowiedzią Marchołta. Najpierw autor posłuŜył się paralelizmem 
syntaktycznym, przez co wypowiedź króla: „Ja jestem ze dwunaście rodzajów prorockich: 
Judas porodził Fares, Fares porodził Ezron, (…) Dawid porodził króla Salomona, a ja jestem 
król Salomon” nacechowana jest powagą, ale jednocześnie monotonią, którą w tym 
przypadku teŜ moŜna uznać za źródło komizmu. Efekt komiczny potęguje wypowiedź 
Marchołta, która składniowo jest kopią monologu Salomona, jednak treściowo stanowi jego 
przeciwieństwo. Marchołt jakby przedrzeźnia swojego rozmówcę, a jego wypowiedź stanowi 
parodię przemowy poprzednika. Śmieszne same w sobie, nie tylko jako część parodii, ale 
takŜe w izolacji, są godności, jakie wymienia mąŜ Powaliszki, zarówno te, które stanowią 
kontaminacje (Trzęsiogon, Niewtyczka), jak i te juŜ pierwotnie będące słowami o charakterze 
komicznym (Rzygulec, Pomyja). 

d) Elementem prowokującym komizm w „Rozmowie…” jest sam Marchołt, dlatego 
moŜna powiedzieć, Ŝe kluczową rolę w tworzeniu śmieszności utworu odgrywa komizm 
postaci. MoŜna zauwaŜyć, Ŝe Marchołt jest odpowiednikiem dworskiego błazna. Jest 
wyalienowany ze względu na brzydotę, posiada zdolność formułowania trafnych odpowiedzi, 
sprawia wraŜenie infantylnego i zawsze mówi to, co sam uzna za stosowne, a nie to, 
co nakazuje mu konwenans i etykieta. Postać błazna – Marchołta śmieszy, po pierwsze 
z powodu zaskakujących i śmiałych wypowiedzi, po drugie dlatego, Ŝe łamie przyjęte przez 
społeczeństwo normy. Poza tym czytelnik, mimo nadmiaru brzydoty i wulgaryzmów, 
w pewnym sensie odczuwa wobec Marchołta sympatię i zrozumienie, być moŜe zazdrości 
mu wolności słowa i swobody, z jaką ten moŜe Ŝyć. Odbiorca popiera tę groteskową postać 
w potyczce słownej z królem, poniewaŜ błazen wydaje się być bardziej swojski, bliŜszy 
czytelnikowi niŜ wyniosły, będący podobnie jak nadworny błazen, poza społeczeństwem, ale 
wykluczający się z niego sam, król. Być moŜe właśnie dlatego, kiedy Marchołtowi udaje się 
uciec przed wyrokiem śmierci, który jest karą za zuchwalstwo wobec króla, odbiorca cieszy 
się z takiego obrotu sprawy, a na jego twarzy gości uśmiech. 
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e) W „Rozmowie...” dostrzegalny jest równieŜ komizm sytuacyjny, którego przykładem 
jest sytuacja, w której Marchołtowi, będącemu w pałacu Salomona zakazuje się plucia, 
„chyba (Ŝe) na gołą ziemię” Jednak, poniewaŜ cały zamek „był zasłany kobiercami, a ściany 
były pokryte kołtrynami”, to gdy błaznowi zebrało się na kaszel, plunął na oblicze łysego. 
Zapytany o motywy swojego zachowania, wesołek odpowiada: „Ujrzałem głowę bez włosów 
i biorąc ją za gołą ziemię, splunąłem na nią”. Argumentację kończy zuchwale mówiąc: „Nie 
powinieneś się gniewać królu, bo moŜe by włosy odrosły, gdyby głowę częściej tak 
uŜyźniano”. Pomysły Marchołta są niezwykłe, a zaskoczenie, które wywołują w umyśle 
czytelnika, rodzi komizm wysokiej próby. 

f) Sposoby osiągania komizmu w „Rozmowach…” polegają na zastosowaniu 
kontrastu, uŜyciu groteski, wulgaryzmów, brzydoty, nadaniu bohaterom swoistej 
monstrualności, okropności. WyraŜają się w uciekaniu się do parodii, błazenady, 
w stosowaniu gry słownej. Stają się zabawą formą tekstu, polegają na budowaniu sytuacji 
komicznych. Jest ich więc duŜo, na tle duŜo, Ŝe pozwalają na uniknięcie wraŜenia 
monotonności, schematyczności tekstu literackiego. 
 
Zakończenie mogłoby brzmieć następująco: 
 

W literaturze średniowiecza niewielką rolę odgrywał dowcip słowny, pojawiały się 
mniej skomplikowane formy komizmu, np. sytuacyjnego, wyglądu, charakteru. Śmieszność 
w tekstach średniowiecznych była mało subtelna, wynikała z przejaskrawienia, przesady, 
kontrastowych zestawień, stosowania groteski, której zadaniem było odbieranie złu mocy, 
uspokajanie człowieka w obliczu zagroŜeń świata. Prostota komizmu literatury średniowiecza 
stanowiła pochodną tej literatury, wynikała z jej nastawienia moralizatorsko-dydaktycznego, 
a tym samym z łatwości w jej interpretacji. 

„Rozmowy, które miał król Salomon mądry z Marchołtem…” obrazują ewolucję, jaka 
dokonywała się w dziedzinie komizmu na przestrzeni dwóch epok – średniowiecza 
i renesansu. Co prawda zmiany nie zachodziły szybko, jednak juŜ w odrodzeniu widać 
róŜnicę między ówczesnym zastosowaniem śmieszności a formą komizmu w wiekach 
średnich. Przede wszystkim drobnej modyfikacji w literaturze odrodzeniowej uległ dowcip 
językowy, który stawał się coraz bardziej widoczny i wymagał od czytelnika większego 
wysiłku intelektualnego. Zaczęto posługiwać się kontaminacjami, dysonansami, a takŜe 
wulgaryzmami. Podobieństwem zaś było odwoływanie się do karnawału i związanych z nim 
motywów, np. motywu błazna. Podobnie takŜe jak w piśmiennictwie wieków średnich, 
komizm słuŜył głównie funkcji dydaktycznej, choć warto zaznaczyć, Ŝe często pełnił teŜ 
funkcję zabawy. 

 
(przykład prezentacji przygotowano na podstawie pracy Magdy Grabowskiej – uczennicy I LO w ŁomŜy) 
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